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Segundo Peirce, 0 que nos motiva a investigar
0S sistemas organizados do universo é a
busca do que € admiravel.

“Conhecemos porgue amamaos, e amamaos O
gue se apresenta como satisfatorio, a nos e
aos Nossos desejos e como realizacao de
NOSSAasS aspira(;é")es.” (Lauro Frederico Barbosa da Silveira)




“Todo o universo € penetrado por signos, se
nao se compoe até somente de signo*

(Peirce 5.448)




Uma das principais atividades das ciéncias é
descobrir as relacOes entre os diversos
modelos sistémicos do universo.

As imagens sao representacoes dos modelos

gue concebemos mentalmente, isto e, sao
sSignos visuals gue exteriorizam o
comportamento de nossas idéias abstratas;
Sao0 signos visuals gue realizam nossas
Imagens mentais.




Segundo Peirce:

“...as expressoOes abstratas e as imagens sao
relativas ao tratamento matematico. Nao ha
nenhum outro objeto que elas representem. As
Imagens sao criacoes da inteligéncia humana

conforme algum propdsito e, um proposito geral,
SO pode ser pensado como abstrato ou em
clausulas gerais. E assim, de algum modo, as
Imagens representam, ou traduzem, uma
linguagem abstrata; enquanto por outro lado, as
expressoes sao representacoes das formas.”




Semiotica

Um Signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto
gue é, portanto, e num certo sentido, a causa ou determinante do

sSigno, mesmo Se 0 signo representar seu objeto falsamente.

Dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete uma
mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naguela

mente algo que é mediatamente devido ao objeto.

Essa determinacdo da qual a causa imediata ou determinante € 0
sigho, e da qual a causa mediata € o objeto, pode ser chamada o

Interpretante”.




Semiotica




Semiotica




O de um signo é o que é percebido
pela mente interpretadora. E uma propriedade,
carater ou aspecto do signo que o habilita a
funcionar como tal.

Essa propriedade ou carater pode ser observado
como uma mera qualidade, um existente como
gualidade e uma qualidade como padrao.




O é uma qualidade fixada na

representacao. De fato, o € 0 modo
COmo 0 signo sugere, indica ou representa o Objeto
Dinamico. Por exemplo, numa revista grafica vamos

encontrar o na diagramacao, cores,
tipografia, tipo de papel, tinta utilizada, etc.

O do signo precisa do Objeto Dinamico
e Interpretante Dinamico, para serem desvendados pela
mente interpretante.




O é uma propriedade objetiva
do signo que tem significado, que advém de seu
e das qualidades e do e

de um carater que lhe € proprio”.




Signo como Existente
- Secundidade -

O Objeto Dinamico é aquilo que determina o sigho e ao
gual o signo se aplica. Todo o contexto dinamico e
particular, de uma “realidade” que circunda o signo.

E, de fato, aquilo que o intérprete deve estar familiarizado
a perceber. Deve ser analisado pela suas conexoes,
signhificacdes e associacoes.

A Interacao entre signo, objeto e interpretante concretiza-
se atraves de uma qualidade que determina uma
caracteristica do signo e esta fixada no Objeto Dinamico,
e é interpretada pelos Interpretantes Dinamicos.




Signo em sua Generalidade
- Terceiridade -

Qualguer signho nao se esgota nunca nas
Interpretacdes possiveis.

Para Peirce existe um ultimo nivel no processo
Interpretativo o Interpretante Final, que é aguele que se
decidiria a construir finalmente a verdadeira
Interpretacao, se se conseguisse chegar a um termo na
analise do assunto.




Signo em sua Generalidade
- Terceiridade -

O signo em sua generalidade é o Interpretante Final ou
Logico.

O Interpretante Final € o que a mente localiza nos
signos e a sua incapacidade de completar todas as
possiveis significacbes quando observado novamente
pelo mesmo intérprete ou por outro.
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A Sintaxe das
Representacoes Matematicas

Os aspectos sintaticos tem como enfoque as
relacOes estruturais entre os diversos componentes
dos signos matematicos. Observa-se a visualidade dos
signos matematicos, as imagens graficas, as
composicoes, as formas, as estruturas e as inter-
relacoes entre o discurso matematico e 0s melios
materiais operados por ele, isto é, entre a linguagem e
a visualidade destes signos manifestadas nos espacos
topoldgicos que os determinam.



A Semantica das
Representacoes Matematicas

Os aspectos semanticos tem a ver com 0s
niveis linguisticos do discurso que ora abordamos,
ISto €, na matematica observaremos o que €&
descrito pelos axiomas, narrado pelas definicoes e
lemas e dissertado nas demonstracoes dos
teoremas matematicos. Analisaremos o0 que a
linguagem matematica denota.



A Pragmatica das
Representacoes Matematicas

Os aspectos pragmaticos tem como
Interesse 0s niveis que comportam investimentos
iIdeologicos e simbdlicos, as diversas formas de
percepcao que nos auxiliam a pensar 0s signos
matematicos, isto €, s&o 0s significados interiores
estabelecidos para estes signos.



A Matematica dos
Formalistas ou Logicistas

Os formalistas ou logicistas, como sao conhecidos
0s seguidores do matematico Hilbert, observam a
matematica como uma espécie de jogo onde 0s
sinais nao possuem relacao com o real ou com a
realidade. O objetivo deste programa sempre foi de
mostrar, por meio do raciocinio matematico, gque a
razao matematica era consistente e que era incapaz
de chegar a uma contradicao.



A Matematica dos
Platonistas

A visao platonista € a mais importante, na medida
em que representa a visao da maioria dos
matematicos. Para os matematicos platonistas a
matematica ndo € nem um jogo formal sem
sentido, nem algum tipo de construcao de
linguagem mental, mas sim, uma ciéncia, uma
disciplina que pretende descobrir e validar
objetivos ou verdades logicas.



A Matematica dos
Intuicionistas

Poincaré era conhecido como intuicionistas,
mas nao convicto como Brouwer, Leopold
Kronecker, eles rejeitavam categoricamente a
construcao dos numeros reais de seu tempo
pelo fato de nao poder ser efetuada por
processos finitos.






Fibonacci — Leonardo de Pisa - (1202)

Liber Abaci — Livro de
Abaco — um tratado
muito completo sobre
métodos e problemas
algébricos. Parte do
principio que aritmetica
e geometria sao
interligadas.

Série de Fibonacci =1,1,2,3,5,8...







Pintura Rupestre na Toca do Boqueirao
no Sitio Arqueoldgico
da Pedra Furada,
no Piaui.




Imagens obtidas por Marcelo
da Costa Souza atraves de
recursos computacionais.
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Masaccio
Trindade
(1427-28)

Afresco
(6.67 x 3.17 m)
Santa Maria Novella, Florenca

De fato, a nocao de identidade
forjada pelo modelo racionalista
de Descartes, que exige um
distanciamento entre o sujeito que

observa e aquilo ou aquele que é
observado.




As producdes deste periodo
devem ser consideradas por
suas caracteristicas artesanais e
pelas marcas individuais do
criador deixado no objeto criado.
Aqui, percebe-se que os

aspectos geomeétricos de
representacao sustentam-se
numa métrica plana dada, sem
guaisquer instrumentos
auxiliares de observacao.




34 o 77 frirt
s

Nas palavras de Albert Direr,
parafraseando Piero Della

Francesca, “primeiro € o olho
gue Vé; segundo, o objeto visto;
terceiro, a distancia entre um e
outro”.

(Panofsky 1979)
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Rogier van der Weyden “f
A Descida da cruz A
- 1435 -
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Leonardo da Vinci
Figura Humana no circulo
1485 - 1490

Albrecht Durer,
Inscricdo de um
homem no circulo
Depois de 1521



O artista procurou
exprimir na figura
divina um ideal de
perfeicdo estética.

Na Capela Sistina, em Roma, Michelangelo representa a criacdao do mundo e do
homem abordando temas do Antigo Testamento. Para ele, “...a boa pintura
aproxima-se de Deus e une-se a Ele. Nao é mais do que uma copia das suas
perfeicoes, uma sombra do seu pincel, sua musica, sua melodia ...”




Padroes de Representacao do Renascimento




Padroes de Representacao do Renascimento




As deducodes euclidianas
perduraram por 1.500 anos
como sendo o conhecimento
matematico mais importante
gue herdamos do
pensamento grego. Talvez

nenhum livro, além da Biblia,
tenhatido tantas edicOes
como "Os Elementos de
Euclides”, mas, certamente, o
seu conteudo é o
pensamento matematico que
maior influéncia teve sobre a
historia da humanidade.
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As deducodes euclidianas
perduraram por 1.500 anos
como sendo o conhecimento
matematico mais importante
gue herdamos do
pensamento grego. Talvez
nenhum livro, além da Biblia,
tenhatido tantas edicOes
como "Os Elementos de
Euclides”, mas, certamente, o
seu conteudo € o
pensamento matematico que
maior influéncia teve sobre a
historia da humanidade.







Geometria Métrica € aguela que herdamos de Euclides. Neste tipo de
espacos de representacao matematico as transformacdes geometricas
pauta-se pelainvariancia meétrica dos angulos, distancias, areas,
ordem e continuidade limitante e indeformabilidade das figuras.

Geometria Projetiva trata das projecoes e das transformacoes
Invariantes no espaco. A invariancia meétrica euclidiana e troca por

uma invarianca harmdnica. A mecanica de translacao, rotacao e
simetria dos objetos s&o substituidas pelas operacoes projetivas de
cortar e projetar.

Topologia observa as representac0es espaciais matematicas na sua
forma mais geral possivel. Nem as propriedades métricas, nem as
projetivas restringem este tipo de espaco, as transformacoes sao de
ordem e continuidade. Os espacos topoldgicos exercitam as
transformacdes da natureza. A nocao de vizinhanca € imposta. A
nocao de continuidade despreza a nocéao de veértice e angulo em
beneficio do conceito da forma.




Grupos
Simeétricos
no Plano

Exemplo de padroes
de grupos simetricos

17 possibilidades




OPERACAO IDENTIDADE

Girar 360 graus € o mesmo que girar de 0 grau, ou, simplesmente, nem girar.
Pode parecer preciosismo técnico, mas, essa operagcao é tao importante que
merece um nome especial: chama-se OPERACAO IDENTIDADE.

OPERACOES de ROTACAO

A operacao que vimos acima, agindo sobre a estrela, € uma operacéo de
rotac&o. No caso, tratava-se de uma operacao de rotacao de ordem 5.
Uma operacao de rotacao implica na existéncia de um elemento de
simetria, o eixo de rotacdo. No exemplo da estrela, esse eixo de rotagcao
era perpendicular ao plano da estrela, passando por seu centro
geomeétrico.

Antes da Rotacéo

<\
I" Depois da Rotacéo




OPERACAO de REFLEXAO

Observe o0 objeto abaixo. Ele ndo tem simetria de rotacdo. Por mais que
VOCE procure, ndo achara nenhum eixo de rotacao. Entretanto, ele tem
simetria de reflexdao. Um espelho plano, se pudesse ser colocado na
posicao do plano visto na figura, geraria uma imagem que reproduz o
objeto todo. O elemento de simetria, nesse caso, € um plano de reflexéo.

Eixo

Antes da Reflexao Depois da Reflexao




OPERACAO de TRANSLACAO

Essa € uma operacao simples de entender mas s existe mesmo
na cabeca dos matematicos. Um objeto com simetria de
translacao, quando deslocado em uma certa direcao, fica
exatamente como era antes. Isso, evidentemente, soO seria
rigorosamente valido para um objeto infinito. Como néao existem
objetos infinitos nesse mundo, a simetria de translacéao é
aproximada apenas em uma regiao limitada. A faixa abaixo tem
simetria de translacao pois se reproduz quando deslocada de um
valor fixo para a esquerda ou direita.

Antes da
Translacao

N\

Depois da
« Translacéao




OPERACAO de INVERSAO

Essa operacéo de simetria, a inversao, tem como elemento de simetria
um ponto chamado centro de inversao. Para qualquer ponto de um objeto
com simetria de inversao existe outro ponto do objeto situado a mesma
distancia do centro, no lado oposto. Veja a figura abaixo. Embora a
inversao seja uma simetria relativamente comum, é dificil achar um
exemplo em que ela seja a Unica simetria, sem a presenca de rotagcdes ou
reflexao.

Antes da Antes da
WEEED Reflexao

Ponto de
Inversao

K

DepoisNda Depoisda  Depois da
Inversao Reflexao Translacao




Grupo Simétrico no Plano - pl

Padrdoes Simétricos
encontrados no Palacio
de Alhambra na Espanha

Padrdes de
SITUEGE!
Arabe

Padrdoes de Simetria encontrados
na Catedral de Bourges na Franca
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Grupo Simetrico no Plano — p2 e p4b
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Padrdes de Simetria
encontrados na Catedral
de Bourges na Franca

ININININI

Padrdes Chineses

de Simetria

&
4
o
_
@)
-
©
al
@)
-
o
O
—
-+
‘O
=
p)
o
(@
-
O

Padrdes
Egipcios de
SHUEE!




Grupo Simétrico no Plano — pébm e pm

R A5 A Padrdes Simetricos
‘ ‘ encontrados no Paléacio
‘ o3 de Alhambra na Espanha
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Pavimentacoes Periodicas
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Pavimentacoes Aperiodicas
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Imagens
Fractais
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Imagens
Fractais

Ay

18 T L)E : - §! ey rarenon Ed 2 gm

‘-.':I."';“‘.”*T"‘J.a.- LU O b AR % A&k \1\..,.1.... LA lﬁﬁ..ui‘u...._..azn..-uki. -\-&.‘ ‘(l\\.




Geometria Métrica

Séries de
Benoit B. Mandelbrot



Geometria Métrica

Séries de
Benoit B. Mandelbrot



Geometria Métrica

Séries de
Benoit B. Mandelbrot



Atratores de Lorenz

A imagem representa uma visao dos atratores baseados no modelo
matematico de geracao cadtica mecanica produzido a partir do sistema
de Edward N. Lorenz e foi publicado no livro Chaos and Fractal - New
Frontiers of Science de H. Peitgen, H. Jlirgens e D. Sanpe em 1992.




A representacao utiliza os
sistemas de eixos em trés
dimensdes de modo a

mostrar uma curva com
padrao gerativo similar aos
fractais.




Imagens
Produzidas
pelo
software
Mathematica




Imagens da Geometria Métrica produzidas pelo
software Mathematica




Metrica produzidas pelo
software Mathematica
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Imagens da Geometria
Metrica produzidas pelo
software Mathematica
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M. C. Escher
Ascendente e Descendente
1963

Escher bem exemplificou
estes modelos quando
realizou seus desenhos
apresentando os paradoxos
gerados por representacoes

no plano de objetos
tridimensionais. Ele
elaborou arepresentacéao de
pessoas subindo e
descendo uma escada que
explicita estas contradicoOes.




Marcel Duchamp
Nu Descendo Escada
(1911- 1918)

Ja Marcel Duchamp aplica o conceito
de movimento aos seres humanos
atraves de suas versoes do

“Nu Descendo a Escada”.

A respeito destes trabalhos ele
escreveu que eles nao eram pinturas,
mas sim uma organizacao de
elementos cinéticos que
expressavam o tempo e espaco
através das representacdes abstratas
do movimento. Para ele, devemos ter
em mente que, quando consideramos
O movimento representado no
espaco, estamos entrando no reino
da matematica e da geometria.




Marcel Duchamp
O Grande Vidro e o Livro Verde
(1915 —1923)

Duchamp, autor de uma unica obra, nega a
pintura moderna fazendo dela uma idéia, um
conceito, ndo concebendo a pintura como uma
arte apenas visual.
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Marcel Duchamp

First Papers of Surrealism Installation - 1942




Pablo Picasso
Las Mademoseles d"Avinhao
(1907)

Picasso deixa-se
influenciar pela
deformacao das figuras
baseadas nos modelos
africanos e comeca a
criar representacdes com

muita expressividade.
Com a fragmentacao dos
objetos, o artista mostra
varios angulos de uma
mesma imagem, ao
mesmo tempo.




Padrbes de Representacao
Simetricos e com Regularidade
de Maurits Cornelis Escher
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Da Geometria

Representacao
Nao-Euclidiana




A criacao da
Geometria Nao-
Euclidiana ocorreu
a partir da tentativa
de se transformar
0 quinto axioma

em teorema. Foram
feitas muitas
pesquisas para
demonstrar este
postulado, mas
todas elas em vao.

M. C. Escher
Representacao da Geometria Nao-Euclidiana







Geometria Métrica € aquela que herdamos de Euclides. Neste tipo de
espacos de representacdo matematico as transformacdoes geometricas
pauta-se pela invariancia métrica dos angulos, distancias, areas,
ordem e continuidade limitante e indeformabilidade das figuras.

Geometria Projetiva trata das projecoes e das transformacodes
Invariantes no espaco. A invariancia métrica euclidiana e troca por

uma invarianca harmoénica. A mecanica de translacao, rotacao e
simetria dos objetos sdo substituidas pelas operacdes projetivas de
cortar e projetar.

Topologia observa as representac0es espaciais matematicas na sua
forma mais geral possivel. Nem as propriedades métricas, nem as
projetivas restringem este tipo de espaco, as transformacoes sao de
ordem e continuidade. Os espacos topoldgicos exercitam as
transformacdes da natureza. A nocao de vizinhanca € imposta. A
nocao de continuidade despreza a nocéao de veértice e angulo em
beneficio do conceito da forma.




. C. Escher — Mobius Strip Il, 1963.

De fato, o primeiro resultado
realmente conhecido sobre
Topologia foi realizado por
MObius, em 1865. Em seus
estudos, vemos a descricéao
detalhada das faixas de um
lado s0.
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Garrafas de Felix Kleln
(1849 - 1925)
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Hoje constatamos que existem trés tipos diferentes de Geometrias: a Hiperbdlica
de Bolyai-Lobachevsky, a Eliptica de Riemann e a Euclidiana. Os conceitos nao
euclidianos foram, inicialmente, formulados e desenvolvidos axiomaticamente de
maneira abstrata. A visualizacao efetiva das imagens destes modelos somente se
processou mais tarde, depois que ateoriatoda ja havia sido concebida de forma
abstrata. Hoje, com o uso das novas tecnologias digitais, podemos construir as
representacdes nao euclidianas de modo muito facil.




Optiverse - John M. Sulivan - 1998 -

Processo de modelagem de Inverséo da Esfera realizado por

Weierstrass, em 1877, deu
uma provarigorosa do
gue seria conhecido
como o famoso Teorema
de Bolzano-Weierstrass,
gue declara que: dado um
subconjunto infinito de
numeros reais, podemos
dizer que ele possui pelo
menos um ponto de
acumulacao, isto é, ele
introduziu nesta
demonstracado o conceito
de vizinhanca de um
ponto, fundamental para o
desenvolvimento da
matematica, dai por
diante.




Evolucao das imagens em
video da modelagem de
Inversao da Esfera
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Jackson Pollock
Numero 1A (1948)

O violento meéetodo utilizado por Pollock de respingar e manchar a tela com
tinta por meio de gestos dramaticos e impetuosos é extraordinariamente
evidente neste quadro. Ele derrama e espalhava a tinta, usando estiletes e
espatulas, sobre uma tela nédo estirada, apoiada na parede ou no chéo.




Um cordao de nailon é
enrolado em torno de
duas placas de acrilico
transparente que se

Interceptam, criando
um complexo padréao
tridimensional de
convexos e concavos. A
escultura parece
flutuar como que
suspensa por um
cordéo invisivel e, ndo
tendo comec¢o nem fim,
transmite uma
sensacao de infinito.
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O principal foco Jenny Holzer é a producao de arte no espaco publico.

Ela trabalha nas ruas e em edificios publicos usando meios de comunicacao gue se
misturam com as paisagens, exposicoes, poster e etiqueta aplicadas aos
elementos urbanos como telefones, cabines e paredes. Os textos funcionam como
comentéarios nesse ambiente que estimulam a consciéncia social.




Nam June Paik
Imagem distorcida da TV
(1965)

Trabalho foi mostrado na
Galeria Bonino em New
York.
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Mostra o Centro de Georges Pompidou em Paris.




Em parceria com
0 engenheiro

@®
)
-]
L
(9)]
o]
9
c
«©
-
fram)
Q
o

=
S
o
)
Q
<

%)
©
>
%)

=
N
o

o
o
|-
o

)
@
|-
5
et
5
3
0
¢
o)
)
=)
>

o
)
2
>

0
©
)]
)
o
c
@©
S
|-
@]
y—
Lo
]
o

instalacoes.




Bill Viola
Rezar sem interrupcéao (1992)

R

O ciclo da vida — do nascimento a morte do homem, da explosdo do universo a
escuridao total — é condenado no periodo de um dia nesta instalacdo de video. Uma
sequéncia de imagens flui por uma tela de TV em ciclos de 12 horas, programadas
por computador para passar duas vezes por dia, sete dias por semana.
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Pierre Comte — Art-Spot “Earth Signature” (1989)
Em outubro de 1989, aproximadamente 850 Km da Terra, o satélite SPOT | fotografou este
simbolo no Planeta Terra. O primeiro evento artistico entre o espaco e o continente europeu.
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James Seawright - Network 111 - 1971




Kenneth Kowlton and Leon Harmon
Studies in perception | (1966)
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Um dos mais expressivos trabalho de
interatividade. Uma instalacédo de video e
computador que permite andar virtualmente
de bicicleta pelas ruas de Manhattan sendo
que as delimitacOes dos espacos sao palavras
no lugar das ruas.




Ed Emshwiller — The Blue Wall (1988)

A parede azul, apresentada em Nagoya em 1989, € uma instalacao partipativa com
video. Por meio de videos e cameras unem-se imagens de trés localizacdes reais
diferentes com animacao de computador. Os espectadores se véem em telas e em
espacos compostos que depende de onde eles estdo, as vezes no primeiro plano, as
vezes no plano mediano e as vezes atras da animacao.
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Otavio Donacci
Video-Criaturas (1998)




1983 — Assinalamos em 31
dezembro de 1983, Good
Morning Mr. Orwell-
transmissao interativa via
satélite entre Nova York e
Paris. Um projeto realizado
por Nam June Paik -
Homenagem ao romance 1984
de George Orwell (1949).

1983 — Uma video transmisséo simultanea interativa
Hommes, Images, Machines organizada por Jacques
Polieri de Cannes com correspondentes em Toquio e
em Nova York.




Roy Ascott A partir dos anos 70 os artistas
The Pleating of Text: A

Planetary Fairy Tale (1983)

passam utilizar os meios de
transmisséao eletrénica de informacdes
através de rede de computadores,
Slow-Scan TV (televiséo de varredora
lenta), telefones, fax, satélites e
televisao. Escolhemos nos orientar
preferencialmente pelos intercambios
via fax e modem conectados aos
computadores. No inicio as redes
artisticos-teleméaticas eram
temporarias. Elas eram construidas
com fins especificos.

No Museu de Arte Moderna de Paris, no contexto da exposicao Electra - L'électricité e
I'électronique dans I'art au XXe siécle, Roy Ascott realizou La Plissure du Texte, um recital
coletivo por intermédio de telescriptores. Participantes de diversas origens construiram um
texto em rede, privilegiando a potencialidade da construcao coletiva a uma escala global.




1985 - Em outubro, na exposicao Arte:
Novos Meios/Multimeios - Brasil 70/80,
em Sao Paulo sao realizados projetos
de transmissao de fax: Fac-Similarte de
Paulo Bruscky e Roberto Sandoval. Os
trabalhos sao caricaturas e arte na
trama eletrénica e sdo projetos
artisticos em videotexto de Rodolfo

Cittadino. O projeto Arte Videotexto de
Julio Plaza com a participacéao de
varios artistas brasileiros.

1987 - Em 20 de junho, na Documenta 8 , Hank Bull
produziu também uma teleconferéncia de Kassel,
na Alemanha. Os participantes se encontravam em
Banff Centre for the Performing Arts (Banff),
Massachusetts College of Arts, The Western Front
(Vancouver, British Columbia, Canada), Carnegie-
Mellon University (Pittsburgh) e no Electronic Cafe
em Nova York.

1990 — Slow Scan TV — Interfaces
—trabalhos organizados por
Eduardo Kac com dois grupos
de artistas um em Chicago outro
em Pittsburgh.




As redes apresentam-se como
obras, sao os sites de
realizacao.

Séao trabalhos pensados dentro
das especificidades das redes
em relacdo: aproducéao, a
recepcao e 0s conceitos.

1984 — Fred Forest elabora o Kunstland
(Land of the Arts) um video interativo e
instalacao por rede telefénica.

1984 — Fred Forest cria o evento Babel
Conference que € uma video-instalacao
sem fios no Espace Créatis, em Paris,
onde ele pretende fazer uma critica aos
discursos estereotipados dos politicos.
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Rhizome - € considerado por muitos como um dos sites mais importantes
para a Web Arte mundial: € um poderoso canal de discussao sobre a arte
darede com listas de discusséo, roteiro de ultimos eventos de arte digital
e indicacdes de melhores sites de Web Arte. Possui diversos textos
disponiveis e indicacdes de livros que tratam do ciberespaco e suas
experiéncias artisticas.




Electro Art - e-body 2.0
Sinta-se no interior de um
corpo em funcionamento. A
respiracao ofegante que
permeia a instalacdo em

terceira dimenséo (criada em
VRML) impressiona junto com
imagens e sons intrinsecos ao
corpo humano. Visao, tato,
audicao e olfato estao reunidos
estabelecendo experiéncias
gquase sensoriais para o
visitante.







Geometria Métrica € aquela que herdamos de Euclides. Neste tipo de
espacos de representacdo matematico as transformacdoes geometricas
pauta-se pela invariancia métrica dos angulos, distancias, areas,
ordem e continuidade limitante e indeformabilidade das figuras.

Geometria Projetiva trata das projecoes e das transformacoes
Invariantes no espaco. A invariancia meétrica euclidiana e troca por
uma invarianca harmdnica. A mecanica de translacao, rotacao e
simetria dos objetos s&o substituidas pelas operacoes projetivas de
cortar e projetar.

Topologia observa as representacdes espaciais matematicas na sua
forma mais geral possivel. Nem as propriedades métricas, nem as
projetivas restringem este tipo de espaco, as transformacdes sao de
ordem e continuidade. Os espacos topologicos exercitam as
transformacdes da natureza. A nocao de vizinhanca € imposta. A
nocao de continuidade despreza a nocao de vértice e angulo em
beneficio do conceito da forma.




Solucao grafica do problema dos convidados de uma festa

A

%

Imagem grafica de resolucéao
do problema que busca
mostrar que com 24 pessoas
convidadas para uma festa
vamos encontrar para cada
convidado pelo menos 4
pessoas que ele conhecee 5
gue nao. O problema usando
procedimentos de computacéo
foi resolvido por Stanislaw P.
Radziszowski e Brendan D.
McKay e publicado na Revista
Scientific American de outubro
de 1993. Este diagrama conecta
em linhas vermelhas as
pessoas amigas e em amarelas
as desconhecidas. Ele néo
utiliza a nocao grafica de
distancia - métrica para ser
resolvido.
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Solucéo grafica do problema
das 4 cores de um mapa



Problema das
Pontes de Konigesberg




Problema do Percurso dos Cavalos




Problema do Percurso dos Cavalos




Problema do Percurso dos Cavalos




As Redes

As redes sao constituidas por
nos - unidades discretas — e
0s relacionamentos —
estruturas da informacao.

As redes sao espacos de
representacao topologico.
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As Redes

Exemplos de Redes, seus Padroes de
Regularidade e suas Estruturas

1.

W N

Redes de Estruturas de Arquitetura Rigida — sdo redes construidas em
trés dimensoes.

Redes de Transporte — séao redes de ligacao;

Redes de Comutacao de Mensagens — possuem no de partida e no de
chegada;

Redes de Fila de Espera — sao redes de comunicacao de mensagens
ou de caminho que comportam em cada né uma estacao de servico;

Redes Eletronicas Logicas ou Digitais — em todos os niveis o
funcionamento é o mesmo, isto é, os terminais de entradas sao
colocados em O e 1 e terminais de saida também;

Redes de Automatos — tratam-se de microprocessadores de
automatos abstratos idénticos que tem suas entradas umas sobre a s
outras.

Redes Relacionais — sao redes sem existéncia tecnoldgica, redes de
diagramas de fluxo, redes de fluxo, redes potenciais, etc...



Michel Foucault — Subjetividade;

Gilles Deleuze e Félix Guattari — Rizoma;
Jean Francois Lyotard — P6s-Moderno;
Michel Serres — Multitemporalidade;

Jean Baudrillard e Paul Virilio - Estética da Desaparicao;

Bruno Latour e Michell Callon — Redes de Transformacéao;

Pierre Levy — Ideografia Dinamica

Lucia Santaella - Sujeito, Subjetividade e Identidade no Ciberespaco;
André Parente — Redes de Transformacao e Subjetividade;

Lucia Ledo — Estetica do Labirinto.




As redes sempre tiveram o poder de producéo de subjetividade e do
pensamento, Mas era como se elas fossem dominadas por uma
hierarquizacao social que nos impedia de pensar de forma rizomatica.

Rizoma - "Em botéanica, chama-se rizoma a um tipo de caule que
algumas plantas possuem, que cresce horizontalmente, muitas vezes
subterraneo, mas podendo também ter porcdes aéreas. O caule do lirio
e da bananeira sdo totalmente subterraneos, mas certos fetos
desenvolvem rizomas parcialmente aéreos. Certos rizomas, como em
varias de capim (gramineas), servem como 0rgaos de reproducao
vegetativa ou assexuada, desenvolvendo raizes e caules aéreos nos
seus nds. Em outros casos, o rizoma pode servir como orgao de
reserva de energia, na forma de, tornando-se tuberoso, mas com uma
estrutura diferente de um tubérculo ."




O conceito rizoma funciona como a porta de entrada ao pensamento
deleuze-guattariano, porta cujo local de aparicdo € variavel,
indeterminado, vagamente dado, uma porta pela qual entramos e
caminhamos a qualquer lugar destes platds: qualquer ponto de um
rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. O rizoma "(...)
é feito de diregcbes moveis, sem inicio nem fim, mas apenas um meio,
por onde ele cresce e transborda, sem remeter a uma unidade ou dela
derivar". (PELBART, 2003: 216) O rizoma nao € um sistema hierarquico,
€ "(...) umarede maquinica de autébmatos finitos a-centrados”
(DELEUZE e GUATARRI, 2004: 28), nao-significante e heterogéneo. Nao
ha uma forca coordenadora dos movimentos, o rizoma € uma
circulacéo de estados, uma combinagcao an6mala cujos resultados nao
podemos prever ou organizar, pois ele esta sempre em um meio.

Rizoma: uma introducao aos Mil Platés de Deleuze e Guattari




O rizoma trata-se de producao de inconsciente e de novos enunciados
e de outros desejos. No trajeto esbocado ao longo dos cinco volumes
de Mil Platés, podemos compreender como 0S conceitos possuem uma

conectividade - variavel e indeterminada - sem que haja uma unidade
ou um conceito determinante para o funcionamento de tal rede de
conexdes conceituais. O rizoma funciona como um principio
cosmoldgico, caixa de ferramentas, um sistema aberto.

Rizoma: uma introducao aos Mil Platés de Deleuze e Guattari




Na linguagem de FOUCAULT, os elementos da disciplina sao os
seguintes:

a) a distribuicdo dos corpos, conforme funcdes predeterminadas;

b) o controle da atividade individual, pela reconstruc&o do corpo como
portador de forcas dirigidas;

C) a organizacao das géneses, pelainternalizagcao-aprendizagem das
funcodes;

d) a composicao das forgas, pela articulagcao funcional das forcas
corporais em aparelhos eficientes.




Os principios da disciplina sao constituidos pelo método de
adestramento dos corpos: a vigilancia hierarquica, a sancéao
normalizadora e o exame.

1) A vigilancia hierarquica existe como um sistema de poder sobre o

corpo alheio, integrado por redes verticais de relacdes de controle,
exercidas por dispositivos/observatorios que obrigam pelo olhar, pelos
guais técnicas de ver, operantes sobre a completa visibilidade dos
submetidos, produzem efeitos de poder, como ocorre nas fabricas, por
exemplo: permite o controle continuo dos processos de producao e,
assim, funciona como operador econdémico inseparavel do sistema de
producéo, da propriedade privada e do lucro.




2) A sancdo normalizadora existe como um sistema duplo de
recompensa (promocéao) e de puni¢cao (degradacéao), instituido para
corrigir e reduzir os desvios, especialmente mediante micro-
penalidades baseadas no tempo (atrasos, auséncias), na atividade
(desatencéo, negligéncia) e em maneiras de ser (grosseria,
desobediéncia), fundadas em leis, programas e regulamentos, em que a
identidade de modelos determina a identificacdo dos sujeitos.

3) O exame representa a conjugacao de tecnicas de hierarquia
(vigilancia) com técnicas de normalizacao (sancao), em que relacOes de
poder criam o saber e constituem o individuo como efeito e objeto de
relacdes de poder e de saber.




Na concepcao de FOUCAULT, o pandtico € o dispositivo do poder
disciplinar, como sistema arquitetural constituido de torre central e
anel periférico, pelo qual a visibilidade/separacdo dos submetidos
permite o funcionamento automatico do poder: a consciéncia da
vigilancia gera a desnecessidade objetiva de vigilancia.

De fato, a subjetividade é uma expressao de nossas relacdes com as
coisas, atraveés da historia, entdo o modo mais imediato que esta
relacdo se expressa € o corpo, entendido ndo apenas como corpo
organico, mas também pelo corpo construido pelas relacdes com as
coisas que se encontra durante sua existéncia. Quando dizemos de um
modo um tanto cru que o corpo € um corpo das relagdes isso significa
gue o corpo envolve, entdo, o encontro com as coisas, ficando
subentendido que uma coisa pode ser um outro corpo, organico ou
inorganico, uma idéia uma imagem, etc. Esta relacdo com o tempo nos
remete ao que Foucault denominou de “Estética da Existéncia” .




Deleuze defende que as configuracdes institucionais que
caracterizavam as sociedades disciplinares — a familia, a escola, a
fabrica, o hospital etc. —, bem como seus procedimentos funcionais
rigidos, estariam passando por uma crise generalizada, dando lugar as
chamadas sociedades de controle.

N&ao mais a légica do confinamento, que forjava moldagens fixas, antes
sim modulacdes flexiveis, redes liquidas, moventes: “O homem da
disciplina era um produtor descontinuo de energia, mas o homem do
controle é antes ondulatdrio, funcionando em orbita, num feixe
continuo”.

Sociedade de controle e capitalismo rizoméatico
Por Marcos Guilherme Belchior de Araujo




“A nova medicina” que, da mesma forma, se exorciza a sua
circunstancial razdo de ser — médico e paciente — para fazer circular
discursos sobre nutrigcédo, longevidade, ideais de corpo e de saude,
verdadeiros discursos com forca de lei moral que sao lancados pelas
redes midiaticas e que fazem com que cada um vigie a si mesmo
continuamente (ndo importa onde nem quando) e se avalie de acordo
com critérios alheios.

Na crise da escola, observamos a circulagao e a interagcdao com outros
veiculos de conhecimento, como programas de educacao a distancia, a
mediacédo do computador nas novas relacdes de ensino/aprendizagem,
como também a presenca cada vez mais comum dos infindaveis cursos
de formacao permanente e a necessidade parandica de que nunca se
chega a lugar algum, de que ha sempre mais para saber, para aprender,
para explorar.

Sociedade de controle e capitalismo rizoméatico
Por Marcos Guilherme Belchior de Araujo




Os processos de producao de subjetividade obedecem a formas de
producéo social que lhe sdo coextensivas, assistimos a passagem de
um modo de producao de subjetividade disciplinar para outro, do
controle.

Na sociedade disciplinar, a producao de subjetividade estava
submetida a logica funcional de suas instituicdes fechadas, a moldes
institucionais rigidos, fixos, com suas regras de tempo, espago e
comportamentos estritamente delimitados. As instituicoes fornecem
ainda um lugar (a sala de aula, a oficina, o lar etc.) onde se opera a
producao de subjetividade: “As diversas instituicoes da sociedade
moderna deveriam ser consideradas como um arquipélago de fabricas
de subjetividade. No decurso de uma vida, um individuo entra nessas
diversas instituicdes (da escola a caserna e a fabrica) e delas saem de
maneira linear, por elas formado. Cada instituicdo tem suas regras e
|6gicas de subjetivacéo (...)".

Sociedade de controle e capitalismo rizoméatico
Por Marcos Guilherme Belchior de Araujo




Na sociedade de controle, ainda segundo Hardt, deparamo-nos com
outros dispositivos de subjetivacédo néo limitados a lugares
especificos, mas que agem através de uma disseminacéo e de um
desmantelamento proprios da maquina capitalista, que melhor funciona
guéo maior for seu nivel de esfacelamento e dispersao:

“A nado-definicdo do lugar da producéo corresponde a indeterminacao
da forma das subjetividades produzidas. As instituicdes sociais de
controle no império poderiam, portanto, ser percebidas em um
processo fluido de engendramento e de corrupcéo da subjetividade” .xv
As duas leituras sobre producéo de subjetividade — na sociedade
disciplinar e na de controle — se fazem acompanhar maquinas abstratas
para cada configuracao institucional e com elas se confundem.

Sociedade de controle e capitalismo rizoméatico
Por Marcos Guilherme Belchior de Araujo




Essa nova versao do capitalismo revela outras faces muito particulares
guando nos referimos a maquinas abstratas de controle e ao controle
de forma geral. Se por maquinas abstratas entendermos determinados
planos ou programas de subjetivacdo a céu aberto, ora localizaveis ora
difusos, que ao mesmo tempo exigem um conveénio reciproco, nossa
participacdo ativa para modular nosso proprio controle, concluimos
gue, na nova versao rizomatica do capitalismo, a questdo do controle
também segue a l6gica de uma flutuacdo a-centrada, também
acompanha o “livre” curso dos novos empreendedores. Pois uma vez
gue se passa a requerer mobilidade e criatividade, ao contréario de
automatismo local e repeticéo serial, o problema do controle vem a
tona: “... como controlar o incontrolavel, a criatividade, a autonomia e a
iniciativa alheias, senao fazendo com que as equipes auto-organizadas
se controlem a si mesmas?”.

Sociedade de controle e capitalismo rizoméatico
Por Marcos Guilherme Belchior de Araujo




Temos, portanto, uma passagem do controle ao auto-controle, da cota
de participacdo conferida a cada um, ndo sO no tocante aos meios de
producédo, agora mais fluidos e autbnomos, mas também do ponto de
vista de um acompanhamento mais imanente, mais relacional entre
processos de producdao e afectos individuais, ja que o sucesso de
gualquer empreendimento no capitalismo conexionista depende do
grau de envolvimento vital de cada trabalhador — controlato de si
proprio.

Envolvimento vital:
“De repente os aspectos mais humanos do homem, seu potencial, sua
criatividade, sua interioridade, seus afetos, tudo isso que ficava de fora
do ciclo econGmico produtivo, e dizia respeito antes ao ciclo
reprodutivo, torna-se a matéria-prima do préprio capital, ou torna-se o
proprio capital. Isso tudo que antes pertencia a esfera privada, da vida
intima, ou até mesmo do que ha de artistico no homem, daquilo que
caracteriza mais o artista do que o operario, passa a ser requisitado na
producao.
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N&o ha como escapar a impresséo de que essa ‘liberacao’ é uma
liberacdo também do capital, de sua fronteira antes restrita, estanque,
pesada, mecanica, podendo agora, no ciclo produtivo (nem falamos do
consumo) mobilizar o homem por inteiro, sua vitalidade mais propria e
visceral, sua ‘alma’”. Trata-se, em ultima instancia, de uma verséao do
capitalismo que incorpora qualquer elemento que assine uma diferenca
— estética, de percepcdao, de orientagcdo... — que possa ser utilizada no

interior de programas que gerenciam variagcdes de sensibilidade e de
intensidade, porém mantendo sob fundo alogica funcional de mercado.
Sendo assim, o capitalismo contemporaneo comparece navida,
interferindo,
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- Enfraquecimento do Estado

- Fim da Hierarquizacao Social Rigida

- Na Sociedade Contemporanea as tecnologias da comunicacao e
da Informacao desterritorializam espaco e tempo .




Questoes

1. Como a metafora do Rizoma contribui para a compreensao do
conceito de rede?

3. O que € um panodptico? E como podemos pensar este conceito
diante do processo de comunicacao.

5. Na Sociedade Contemporanea as tecnologias da comunicacéao e
da Informacao desterritorializam espaco e tempo. Na sua opiniao
como concebemos o0 espacgo e o tempo hoje.

(Pesquisar estes conceitos fazendo reflexfes sobre eles, mas néo utilizar apenas o wikipédia.
Mostrar exemplos de produg¢fdes com as caracteristicas destacadas nas perguntas.)




