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As leenologias digitais estio criando novos espacos de difusao, organizacio e valonzacio da informacio. Entre essas
lecnoloeias estdo as publicacdes on-line, gue devem privilegiar as caractenisticas proprias deste meio, a im de organizar
¢ apresentar as informagdes nestas inlerfaces para gue o usudrio possa alcancar seu objetivo. Desta forma, desenvolveo-
se um mélodo de andhise de publicactes digitws gue busca identilcar a muluphoidade de sbordagens e as subs
diferencas gue permitam ao designer projetar utilizando wdo potencial disponivel nessas midias. Como lundamentac@o,
sao ulilizados conceilos provemientes da sermiotica proposta por Charles 5. Peirce, na drea do design e ergonomia. Este
mélodo foi aplicado em trés publicagbes digitais diferentes e conslatlou-se gue hd enomme caréneia na ulilizacio dos
recursos hipermedidtico nessas midias.

Key-wards: Semiotic, Digital Magazines ¢ Hypermedia.

The digital techmologies have created new spaces of valuing, organization and spreading of informarion. Among these,
there are the online publications, which must privilege their characteristics in order to organize and present the
informarion so that the wver can achieve histher poals. Therefore, we have developed a methodology for omline
publicarion analvsis that miends to weniify the muliiplicity of approaches and slight differences which might allow the
designer fo use the full potential of these Media. This article mentions concepts proceeding from Peirce's semiofic, as
well as from design and ergonomic. The method has been applied to three different online publications. It has been
concluded that there is a lack of use of hypermedia resources in those Media.

1 - Introducio

Os conceitos abordados neste artigo servem de base para andlises de revistais digitais on-line.
Primeiramente, situa-se o leitor no universo da semidtica. depois, explicitam-se as etapas da andlise
semidtica. Para um maior detalhamento, faz-se necessdrio a abordagem de conceitos referentes ao campo de
estudos do design de interfaces digitais, pois a Semittica depende do conhecimento de outras dreas e
funciona como um diagrama ldgico, o qual necessita de conhecimentos de dreas especificas.

2 = A Fenomenologia

A fenomenologia segundo Peirce estuda todo e qualquer fendmeno. Entende-se por fendémeno, palavra
derivada do grego Phaneron, “tudo aguilo, gualguer coisa que aparece a percepcio e 4 mente”.
(SANTAELLA, 2002, p.7). O fendmeno, segundo Peirce, pode ser analisado por trés categorias universais: a
primeiridade, secundidade e terceiridade. Peirce, antes de criar essas trés categorias fenomenoldgicas, j4
havia chegado através da Matematica & proposicio de que s hd trés categorias irredutiveis (SANTAELLA,
1992, p.123). Os nomes dessas trés categorias foram criados por Peirce para ndo haver interpretagies
erroneas de significados. Peirce (1983) explica, ainda, que, para a observacio de fendmenos, deve-se se
munir destas trés faculdades:

A primeira ¢ principal é a gualidade rama de ver o gue estd diante dos olhos, como se apresenta, ndo
substituido por alguma interpretacio (...). L esta a facubdade do artista que vé as cores aparentes da
maluress comio elas realmente sio. ()00 poder observacional € altamente desejavel na
fenomenologia. A segunda faculdade com gue devemos armar-nos ¢ uma discnminacio resolula gue
se pendura como um buldog daguela caractenistica que estamos estudando, (...) A terceira Taculdade
de gque necessitlamos ¢ o poder seneralizador do matematico que gera a formula absirata que
compreende a verdadeira esséncia da caracteristica em estudo, punifcada de wda a mistura adventicia.
(PEIRCE, 1983, p.1 7).
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Dessa maneira, a observacao dos fendmenos inicia-se pelas qualidades que atingem os sentidos, sendo
simplesmente uma possibilidade de significaco.

.. & assim o Tur porgue se dinge para alpuém e produzrd na mente desse alguém alguma cotsa como
um senlimento vago e indivisivel. [ esse sentimento indiscernivel que funcionard como objeto do
signo, vislo gue uma qualidade na sua pureza de gualidade, ndo representa nenhum objeto. Ao
contrdrs, ela estd aberta e apla para criar um objewo possivel. (SANTAELLA, 1983, p.63).

Uma possibilidade de significacio sd pode significar algo se fizer referéncia a um existente, tornando
perceptivel a qualidade emergida na primeiridade. Santaella (1983, p 47} esclarece que “onde guer que haja
um fendmeno, hd uma qualidade, isto é, sua primeiridade. Mas a gualidade é apenas uma parte do fendmeno,
visto que, para existir, a qualidade tem que estar encarmada numa maténa”. O fato de existir, sua
secundidade, estd nessa corporificacio material. E “existir € sentir a acdo de fatos externos resistindo a nossa
vontade. [...] Existir € estar numa relac@o, tomar um lugar na infinita miriade das determinaces do universo,
resistir e reagir, ocupar um tempo e espacos particulares [ ]"(SANTAELLA, 1983, p.47). Peirce (1983,
p-89) ilustra a acdo e a reacio presentes nessa categoria:

Doy lade de fora de uma porta entreaberta uma pessoa pde a4 mdo na macanela para cnlrar; experimenla
wma resisténci, invisivel, silenciosa. A pessoa empurra a pora com a forca de seus ombros, com
tremiendo esforgo. Esforco supde resisténcia. Onde ndo hd esforco, ndo hd resisiéncia ¢ vice-versa,
guer neste mundo ou num mundo possivel. Segue-se dol gue um eslorco no @ uma sensacio [...] Ha
sensagies lgadas a ele: s5o a soma da consciéncia durante o eslorgo.

A esséncia do presente estd na secundidade e a conceituacio e formalizacio do processo ocorre na
terceiridade, a qual caracteriza-se pela generalizacio, representacio e interpretacio dos fendmenos, por meio
da razio, de uma regra, de uma lei. E “o elemento do fendémeno inteligivel” (PETRCE. 1983 p.106), em que
predominam também “infinidade. continuidade, difusio e ml:el:gen::m (PEIRCE, 1983, p.93). Peirce (1983,
p-93) exemplifica como os padrdes culturais estio presentes na terceindade:

Uma torta de maci. uma boa woria Ceila com magds rescas, crosta lina e pouco wostada [L.]. Sa8o
precisas magds; sabendo que as ha na dispensa, a cozinheira vai 1 e alcanca as gue estiverem em
cima, mais & mio. Neste caso, estard seguindo uma regra geral. Aprendeu a escolher as magis. Vi
muilas veses coisias chamadas macgas e percebeu-lhes uma gualidade comum. Agora sabe encontrar
colsas como macis, gqualguer uma em bom estado servird.

Verifica-se a presenca dessas trés categonas nos fendmenos revistas digitais. A pnmeindade é o contato
imediato do uswirio com a pdgina da revista digital. 530 as impressies sensdrias advindas das cores, sons,
formas e diagramacio. A secundidade pertence as relactes que se fardo a partir das caracteristicas subjetivas
observadas na primeindade. Nesse segundo momento, jd s30 iniciadas as interpretacdes dos fendmenos.
Como exemplo, as relaches que se fazem entre as palavras sublinhadas na tela do computador e a presenca
de links. Na terceiridade, o aeral permanece, a cultura do usudno gue esti acessando a revista digital € a
interpretacio que o mesmo obtém das qualidades que observou e sentiu, e das relaches que criou. Baseado
em suas categorias fenomenoldgicas, Peirce configurou conceitos signicos com a finalidade de serem
aplicados em gqualquer instincia

3. Semiotica Peirciana

A semidtica, também chamada de ldgica por sen antor, refere-se ao estudo do raciocinio correto, que ajuda a
agir razoavelmente, especialmente através do autocontrole critico, que o pensamento logico auxilia a
desenvolver através dos signos. Nith (2003), Santaella (1992) e Pignatari (2004) informam que o nome
Semidtica vem da raiz grega semeion, que guer dizer signo. Portanto, a semidtica € a ciéncia ou teoria geral
dos signos. A semidtica ou ldgica segundo Peirce (2003), trata ndo s6 das leis do pensamento e das

condighes de verdade, mas também das condicbes gerais dos signos. Como menciona Santaella (2002), deve-
se estudar inclusive como pode se dar a transmissio de significado de uma mente para outra e de um estado
mental para outro.
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A semidtica € dividida em trés partes. A primeira, a gramitica especulativa, restringe-se ao esmdo dos tipos
de signos e as formas de pensamento que eles possibilitam, estudando os elementos que permitem descrever,
analisar e avaliar todo e qualgquer processo existente de signos verbais e ndo-verbais (SANTAELLA, 2002).
A ldgica critica refere-se &s leis do pensamento e as condicdes de verdade, tomando como “base as diversas
espécies de signos e estudando os tipos de inferéncias, raciocinios ou argumentos que se estrufuram atraveés
de signos. Esses tipos de argumentos s3o a abducio, indugio e deducio™' (SANTAELLA, 2002, p3). A
terceira, retdrica especulativa, retdrica pura ou metodéutica, estuda “a ordem ou procedimento apropriado a
gualguer investizacio™ e “analisa os métodos a que cada um dos tipos de raciocinio di ongem. () modo
como a pesquisa cientifica deve ser conduzida e como deve ser comunicada™ (SANTAELLA, 1992 e 2002).
Para este trabalho utiliza-se como embasamento tedrico a semidtica, particularmente a gramiitica
especulativa, pois a retdrica especulativa investiga sobre métodos que cada argumento possibilita nio sendo
a intencdo deste texto descrever sobre tais métodos e sim desvendar os possiveis significados e interpretaches
dos signos revistas digitals.

318i

Signo” pode ser definido por algo que representa alguma coisa para alguém. Com mais detalhes, signo é uma
estrutura complexa definida por trés elementos que se interconectam e que ndo podem ser analisados
separadamente, pois fazem parte de uma relacio, sio eles: o prdprio signo ou fundamento, seu objeto e o
interpretante. Cada um desses elementos pertence a uma das trés categorias fenomenoldgicas, o primeiro ao
fendmeno de primeiridade, o segundo ao de secundidade e o dltimo ao de terceindade. Observa-se, de fato,
esse processo relacional ao goal o signo e a mente interpretante, € ndo o intérprete estd submetido. A
representacdo que o signo permite elaborar de seu ohjeto é uma relacio criada a partir de um signo anterior,
1sto €, o significado de um signo € outro signo, ou seja, o processo de semiose. Noth (2003} diz que para
definir a semidtica peirceana € preciso dizer que ndo ¢ bem o signo, mas € a semiose seu objeto de estudo. O
que se verifica em Peirce (1983, p.135) ... aquilo que chamo de Semidtica. ou seja, a doutrina da natureza
essencial e das variedades de possivel semiose™.

A intencio de representar um objeto € inerente a qualquer signo. Um signo substitui o objeto e s6 pode
existir enquanto tal, enguanto representacio realizada em uma mente interpretante. Portanto, um signo
representa seu objeto de algum modo e nunca em sua totalidade, tendo a capacidade de representar
parcialmente o objeto explicitado por ele na particularidade da mente interpretante. As revistas digitais,
COMO Signos, intentam representar os acontecimentos, pesquisas € outras informacdes através do seu
hibridismo de linguagens. Esse hibridismo intensifica-se nos ambientes hipermidia, em particular nas
revistas digitais on-line, que utilizam a matriz sonora, visual e verbal (SANTAELLA, 2001). Assim, a
linguagem utilizada por esses ambientes sugere novos sentidos para o contetido, pois usufrul de outros meios
para passar e intensificar informaces como sons, animaches, videos e simulaces em trés dimensdes. Além
da utilizacio desses meios, a linguagem da hipermidia tem como principal caracteristica o uso do hipertexto:

...t Torma inédita de vinculos ndo lineares entre fragmentos lexiwals assoctativoes, interlizados por
conedes concelluas (campos ), indicativas (chaves) ou por metaloras visuas (icones) gue remelem,
ao chcar die um boiio, de um percurso de leibura a outro, em gualguer ponto da informiscio ou para
diversus mensagens, em cascalas simultiineas e mterconectadas. {SANTAELLA, 2001, p 392,

Com a utilizacio de hipertextos os contetdos ficam mais dinimicos e atrativos para os usudrios de revistas
digitais. Sabbatini (2001, p.1) acrescenta que as publicactes cientificas eletrinicas:

.. permitem uma mator Nexibhdade e vanedade de aphicactes, em comparacao com o sislema
tradicional de publicacdes baseadas no papel, com a possibilidede de apresentar uma informacio mas
rica nos mals diversos sentidos, além de fregiientemente serem anuncladas como uma forma mais
barata de publicagiio, que solucionana a crise econdmica gue afeta este campo da atualidade.

As interfaces” dessas midias sfio diferenciadas das interfaces de revistas impressas, pois hd a presenca de
caracteristicas particulares do meio digital. Essas peculiaridades. como hipertextos, interatividade e
facilidade de acesso & informac3o, transformam o modo de agir e pensar dos leitores de revistas impressas.
Os usudnos das revistas digitais esperam uma malor mobilidade e rapidez no acesso a informacdes. Nielsen
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(2000, p.42) realizou um estudo sobre os tempos de respostas de usudrios na WEB e chegou ao seguinte
resultado:

A pesguisa sobre uma ampla gama de sistemas de hipertexto em mostrado gue o8 uswaros precisam
de lempo de resposta menos de um segundo guando passam de uma pegina i outra se guiserem
navegar livremente no espago da informacio. A pesguisa de fatores humanos radicionais sobre
tempos de resposta também mostra a necessidade de tempos de resposta mais rpidos do que um
seeundeo.

O imediatismo provocado pelos meios de comunicacio, como a Internet, reflete nos usudnios do meio digital.
Assim, os designers de interfaces digitais devem desenvolver interfaces acessiveis e que atendam as
expectativas desses usudrios. Dessa maneira, as revistas digitais devem proporcionar ao usuirio on-line a
acessibilidade a informaches, a facilidade da navegacio, além de disponibilizar conteddos que respondam &
necessidade de sen piblico. Para este fim, os signos utilizados devem ser pensados e articulados. pois essa
midia carrega consigo uma multiplicacio de significados, os quais sio interpretados pelos usudrios.

3.1.1 Os componentes do signo

A teoria geral dos signos € composta por tricotomias, as quais podem ser analisadas conforme as categorias
fenomenoldgicas integrantes do método semidtico proposto por Peirce, no qual se baseia o método semidtico
desenvolvido neste trabalho para andlise de revistas digitais on-line. Peirce descreve, resumidamente, suas
tricotomias:

.. & primeira, conforme o signo em st mesmo for uma mera gualidade, um existente concrelo ouw wma
lea geral; a segunda, conforme a relacio do signo para seu objeto consistr no fate de o signo ter al gum
cariler em si mesmo, ou manter alguma relacio existencial como esse ohjeto ou em sua relagdio com o
Interpretante:; a erceira, conforme seu Interpretante representd-lo como um signo de possibilidade ou
come wm signeo de fato ou como um signo de raego (PEIRCE, 2003, p. 51).

Assim, para que um signo exista, ele deve poder ser analisado, em si mesmo, em sua referéncia e pelos
efeitos que estd apto a produzir em seus interpretantes. De fato, a teoria semidtica permite observar o signo
pelos trés elementos que ele produz: o fundamento, o objeto e interpretante que ainda pode ser analisado,
assim como Peirce o fez, através de dois tipos de objetos: imediato e dinidmico e trés tipos de interpretantes:
imediato, dindmico e final.

3.1.1.1 Fundamento

() fundamento de um sizgno € o que traz a pﬂwhlhdade da existéncia do signo, é a qualidade percebida pela
mente interpretadora. © E uma propriedade ou cardter ou aspecto do signo que o habilita a foncionar como
tal” (SANTAELLA, 2001, p. 42). Essa possibilidade de significacio pode ser uma qualidade que “nio pode
realmente atuar como signo até que se corporifique (PEIRCE, 2003, p.52), chamada de qualissigno. Por
conseguinte, pode ser um existente, “um sinsigno (onde a silaba sin € considerada em seun significado de uma
inica vez, como em singular, simples no Latim semel, etc.) € uma coisa ou evento real que € um signo”
(PEIRCE., 2003, p.52). Por dltimo pode ser um legissigno, “é uma lei que € um signo. Normalmente, esta lei
¢ estabelecida pelos homens. Todo signo convencional € um legissigno”™ (PEIRCE, 2003, p.52).

No design de interfaces poderiamos descrever as cores como qualissignos, meras qualidades que sugerem
significados. Guimardes (2000, p.115) descreve o poder de influéncia que a cor possui:

demos a hisna contada pelos Londrinos do gue acontecewn na ponte Blakimars, em Londres, onde
ocommam muilos suicidios. Na década de 80 ao pintarem de verde a ponte gque antes era vermelho-
ferrugem, o nomero de suicidios caiu em 75%.

Em webhsites para criancas, encontramos cores primdnas e secunddrias que sugerem  alegria, dinimica e
vida. Essas cores sugerem que se trata de um site voltado para o piblico infantil, pois além dos sentimentos
emergidos, as cores primédrias e secundinas chamam a atencio por serem contrastantes quando utilizadas
juntas, e remetem a coloracio dos bringuedos infantis. Ao se identificar e associar as cores a um significado
estamos fornecendo uma existéncia ao signo, um sin-signo. Esse funciona como signo de cada uma e
potencialmente de todas as referéncias a que se aplica, pois ele age como parte daguilo para o que aponta. Os
sin-signos também estio presentes nos aspectos exclusivos do meio digital como a navegacio ndo-linear,
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hipertextos, animacdes. () projeto grifico de cada revista digital caracteriza-a como um existente tinico e
indica significados singulares no espaco virtual. E, finalmente, como legissigno, quando o signo é uma lei,
“... um prototipo, diriamos em termos de design, que se manifesta e se significa por corporificacoes
concretas” (PIGNATARIL 2004, p.51). Além de prototipos, de modelos para a fabricacio de produtos, as
cores também agem como legi-signos. Conforme Farina (1990, p. 103):

Os coslumes socials 530 lalores gue intervém nas escolhas das cores. Em determinadas culwras, &
hibito diferenciar, através da cor, as veste das mulheres mais idosas das vestes usadas pelas mais
jovens. [...] Derivando de habitos sociais estabelecidos durante longo espago de tempo, fixam-se
atludes psicolooicas que onentam inconscientemente inchnasctes 1ndividuas.

Os legi-signos intentam representar algo, sio convencdes pré-estabelecidas durante um longo espaco de
tempo. Na Internet existem convencdes pré-estabelecidas pelos usudrios da WWW, como as palavras
sublinhadas, que sdo tidas como links, a barra de rolagem. que apresenta a pdgina completa, e os proprios
estilos de interacio do usudno com o computador = Whar you see is what you ger” (WYSIWYG) e
manipulacio direta. () primeiro estilo de interacio refere-se ao comportamento do usudrio. A medida que o
usudrio participa do processo passa a assumir uma postura ativa com relacio a comunicacio. (O segundo
estilo € poderoso e facil de aprender, apresenta relactes, objetos e atributos, que podem ser selecionados e
operados como o auxilio de um mouse ou gualguer outro tipo de dispositivo de entrada grifico: as acies
realizadas sobre elementos visuais denotam comandos gue s3o ativados implicitamente (RODRIGUES,
2002). E a apresentacio visual do ambiente de trabalho com os objetos de interesse imediato de uma forma
simbdlica, o usudrio interage diretamente com os objetos familiares (SHNEIDERMAN, 1998). Outros
elementos pertencentes a0 fundamento dos signos revistas digitals possibilitam significados como o uso de
tipografias, navegacio, composicio e sons.”

3.1.1.2 Ohjeto
0 ohjeto € o existente ao qual o signo se refere. Peirce afirma que um objeto pode ser “perceptivel, ou apenas
imagindvel, ou mesmo inimagindvel num certo sentido.” (PEIRCE, 2003, p.46). E ilustra este altimo modo
de ser do signo:
...t palavra estrela que ¢ um signo, ndo ¢ imagindvel, dado gue ndo € esta palavra em si mesma gue
pode ser transporta para o papel ou pronunciada, mas apenas um de seus aspectos, ¢ uma vez gue ¢ a
mesma palavra guando escrila ¢ guando pronunciada, sendo no entanto uma palavra guando significa
“astro com lue pripria™ e outra wolalmente distinta guando significa “artista célebre™ e uma lerceira

guando s relere a “sorie”. (PEIRCLE, 2003, p.46).

0 signo, conforme Peirce (2003), possui dois objetos, o primeiro denominado imediato e o segundo,
dindmico.

3.1.1.2.1 Ohjeto Imediato

O objeto imediato estd intimamente relacionado 2o fundamento pelas suas caracteristicas em primeiridade.
Ele é uma qualidade fixada na representacio, “é o objeto tal como o proprio signo o representa, € cujo ser
depende assim de sua representacio no signo”™ (PEIRCE, 2003, p.177). Nas revistas digitais, refere-se 4
diagramacio, cores, tipografia, som e animacdes. 530 os elementos através dos quais os intérpretes irdo
iniciar as suas interpretacoes. (s objetos imediatos dos signos revistas digitais precisam dos objetos
dinimicos e interpretantes para serem desvendados pelos intérpretes.

3.1.L2.2 Ohjeto Dindmico

0 objeto dinimico ou referente diz respeito “aguilo gue determina o signo e a0 gqual o signo se aplica.
Todo o contexto dindmico particular, a “realidade’ que circunda o signo”™ (SANTAELLA, 2001, p45).
“L a realidade, que de alguma forma, realiza a ambuigio do Siemo 4 sua Representacio” (PETRCE,
2003, p 17T
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3.1.1.3.1 Interpretante imediato
() interpretante imediato “é uma propriedade objetiva do signo para significar, que advém de sen
fundamento, de um cariter que lhe é pn.".-prin“ (SANTAELLA, 2001, p-—l'."J Em prnjetm de design, refere-se
a0 sentido tal qual os autores do sife quiseram passar para 0s seus usudrios. Virias piginas dlﬂltm'-'. com
imagens, textos, links, traduzidos em seus elementos de luminosidade, textura e formas, constituem o site.
Eles trazem consigo as aptiddes das linguagens passiveis de serem decodificadas. A aparéncia do objeto
imediato associado ao fundamento torma-se o Signo: Revista Digital, apto a ser observado por uma mente
interpretadora, porém, ainda ndo € decodificado como tal.

Uma das etapas no desenvolvimento de projetos de websites € a definicio do piblico-alvo e do efeito que o
projeto deve gerar na mente desses intérpretes. Gordon e Gordon (2002) esclarecem que para trabalhar com
eficiéncia, um webdesigner deve entender as necessidades e limitaches do piblico-alvo ao qual € destinado o
sen trabalho, e ndo apenas as possibilidades tecnolgicas amais. Assim, o interpretante imediato € a meta gue
o designer almeja atingir, em que considera as necessidades do pablico-alve e a projecio de sites ficeis de
LS.

3.1.1.3.2 Interpretante dindmico

Quando o usudrio estd familiarizado com o signo, sen objeto dindmico, e compreendeu sobre o que se trata o
signo, o priximo passo serd interpreti-lo pelo interpretante dindmico. () interpretante dindimico € o efeito
CONCTEtD que o siZno, enguanto signo, realmente determina (PEIRCE, 2003, p.177). Esse efeito pode ser
divido, como descreve Santaella (2001, p47), em:

. Emocional — quando o efeito se realiza como qualidade de sentimento;

= Energético — quando o efeito € da ordem de um esforco fisico ou psicoldgico, uma acio fisica ou
mental;

. Légico — que funciona como uma regra de interpretacio.

MNos ambientes hipermididticos das revistas digitals a composicio e a navegacio sio elementos essenciais
para desvendar os efeitos emocionais, energéticos e logicos. A composicao caracteriza-se pela organizacio e
relagio dos elementos de um projeto grifico. Como afirma Dondis (1997), criamos um design a partir de
inimeras cores, formas, texturas, tons e proporcies relativas, relacionamos interativamente esses elementos e
temos em vista um significado. o que resulta na composicio. A estruturacio dos elementos de uma pdgina
impressa ou digital € absorvida pela configuracio perceptiva dos receptores. Essa configuracio perceptiva é
o resultado de uma interacio entre o objeto fisico, 0 meio de luz agindo como transmissor de informacdes e
as condiches que prevalecem no sistema nervoso do observador (ARNHEIM, 2004

No que tange is revistas digitais, a navegacio nao pode ser analisada sem a composicio, pois esta faz parte
do objeto do signo, e a navegacio s6 se concretizard a partir das acdes do intérprete, de interpretantes
energéticos. A mobilidade proporcionada pela navegacio na Internet € atualmente realizada por hiperlinks,
que levam o usudrio de uma pdgina a outra. Esses fiiperlinks podem provocar interpretantes emocionais,
energéticos e logicos. Interpretantes emocionais pela diferenciacio da qualidade exposta (cor. movimento de
imagens ou itens sublinhado) na composicio, tendo a sensacio de que essa palavra tem uma funcionalidade
diversa. Interpretantes energéticos, que provocam a acio do clique do cursor em cima da palavra, e, por
dltimo, os interpretantes logicos que, alimentados pela cultura do usudrio, fazem com que o mesmo saiba que
se trata de um hiperfink, pois o cursor muda para uma forma de mao quando posicionado em cima de um
hiperlink Tanto a navegacio como a composicio sio projetadas por designers de interface, que se utilizam
dos signos para atingir o usudrio por intermédio dos interpretantes emocionais, energéticos e lagicos. Para
1550, 05 projetistas utilizam recomendactes relativas 4 percepcio visual das formas, organizacio das
informacdes cores, tipografia, animacio, som e requisitos ergondmicos .

2.3 O método semiotico

() método peirciano aqui apresentado para a andlise de revistas digitais permite identificar certas
particularidades. pois sem entender as questdes sdcio-cultural e a trajetdria histdrica que envolve um signo
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nio se m detectar as marcas deixadas por ele no contexto de elaboracio da mensagem. () métoda de
andlise de Revistas Digitais, que tem como base os estudos do signo de Peirce e suas categorias
fenomenoldgicas, divide-se, assim como todo o seu pensamento, em trés principios:

1.  no Signo como qualidade, em primeindade, predominam os elementos qualitatives e sio encontrados
no fundamento, objeto e interpretante imediato;

[

no Signo como existente, em secundidade, predominam os elementos relacionais. Agui ele deve ser
analisado pela suas conexdes, significactes e associaches com o objeto e o interpretante. A interacio
entre signo, objeto e interpretante concretiza-se através de uma gualidade que determina uma
caracteristica do signo, estd fixada no objeto dinimico, e € interpretada pelos interpretantes dinimicos

e também por elementos particulares dos signos das revistas digitais, como a composicio e navegacio
dessas interfaces:

3. finalmente, no Signo em suas generalidade, em terceiridade, predominam os elementos internalizados

-
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nio se m detectar as marcas deixadas por ele no contexto de elaboracio da mensagem. () método de
andlise de Revistas Digitais, que tem como base os estudos do signo de Peirce e suas categorias
fenomenoldgicas, divide-se, assim como todo o seu pensamento, em trés principios:

1.  no Signo como qualidade, em primeindade, predominam os elementos qualitatives e sio encontrados
no fundamento, objeto e interpretante imediato;

[

no Signo como existente, em secundidade, predominam os elementos relacionais. Agqui ele deve ser
analisado pela suas conexdes, significactes e associaches com o objeto e o interpretante. A interacio
entre signo, objeto e interpretante concretiza-se através de uma gualidade que determina uma
caracteristica do signo, estd fixada no objeto dinimico, e € interpretada pelos interpretantes dinimicos

e também por elementos particulares dos signos das revistas digitais, como a composicio e navegacio
dessas interfaces;

3. finalmente, no Signo em suas generalidade, em terceiridade, predominam os elementos internalizados
em regras e leis. Descrevem-se os interpretantes finais e gerais que o intérprete localizou nas revistas e
a sua incapacidade de completar todas as possiveis significacbes guando observado novamente pelo
mesmo intérprete ou por outro.

Uma das riquezas da Teoria de Peirce € a visio generalista e ldgica de organizacio dos signos. No entanto, as

especificidades de cada linguagem, nesse caso as cores, as formas, as animacdes, os sons dos signos digitais,
a funcionalidade, a navegabilidade, a usabilidade das interfaces criadas devem ser profundamente analisadas,

pois al também se encontram os elementos significantes e os significados que iro permitir a compreensio do
signo em sua totalidade.

4. Consideracdes Finais

A multplicidade de sutilezas que a andlise semidtica apresenta permite compreender qual € a natureza e
quais 530 os poderes de referéncia dos signos, que informacdes transmitem, como se estruturam em sistemas,
como funcionam, como s3o emitidos, produzidos, utilizados e que tipos de efeitos sio capazes de provocar
no intérprete. Dessa forma, ao se analisar um signo pelas classificaches peircianas juntamente com a
pesquisa ¢ conhecimentos sobre design de interfaces, tornaram-se claras as sugestdes, indicactes e
representacoes que facilitam o entendimento e a navegacio nos sites. Verifica-se, assim, que esse modelo de
andlise pode ser uma ferramenta eficaz no estudo da usabilidade de ambientes hipermidia.
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~ Peirce considera a palavra representimen como sindnimo de signo. Neste trubalho utiliza-se a palavra signo.
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