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Ao criar em 1983, com o artista francés Fred Forest, o 7

Movimento da Estética da Comunicado, Mario Costa apresn- <5

12v3-0 10 como uma poética, mas enguanto “uma reflexdo filo-
fica sobs . o <

sobre as novas formas de vivéncias
ai

categoras estécs trdico-
nais ({om\a beleza, sublime, obra, génio.
transformagdes antropoiogicas ekt pelas novas

seu cardter de fluxo; .umulnggo d cpiEnte i qm ndo N>
B agio

aga: ‘
funms v com lmidg,_l S
modificama {encmtnelogu da acontecimento? <)

sy g e mims R
d

que transformam o acontecimenta num presente indefindo ¢
redefinem a prépria cmgm de realidade.

unem as concepdes da estética da wmnmn;in com algumas
experitaias das anguardas histricas ¢ a neovangarda. O
préprio C
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um parentesco com o futurismo, dadaismo ¢ Fluxus pela explo-

O SUBLIME TECNOLOGICO

el ;
de Fontana; com a poética da obra aberta pela interatividade a
cla incrente; com a superagdo do circuito artistico tradicional
gt or manfstsiscomo Rppenngs, enonments,

Se a estética da comunicagdo tem inicio em 1844 com a
disputa de uma partida de xadrez via telégrafo, é incgivel, no
entanto, q i E

£ verdad rie €
pre ligada § matdria, enquanto ds quremos que s devincule
a

delacq espago, possa durar um milknio, mesmo
na lnnsmlsuo de um minuto™.

omnosumph.mmqﬁnmaamL

dos anos éculo, quando
i densida-

de com intervengdes como aquelas de Brecht ¢ de Marinetti ¢
Masnata

ticipar de uma nova politica cultural, Brecht é atento observador

G0, quer por implicar um tempo real, quer por visar um resulta-
do coletivo, até mesmo interativo:
(..) O radio poderia ser para a vida piblica o meio de

comunicagdo mai grandioso que s poss magia, un extra-

gdes ndo s6 de transmitir, mas tmbérm e reccber, nko sb de
faar esuta algo 0 ouvinte,mas também de fazé-o falar, ndo ¢
deisoli-lo, mas de colocilo em relagio com outros.
Marinetti ¢ Masnata, por sua vez, nomrmumdm, N
de outubro de 1933, demonstram uma consciéncia aguda
possibilidades expressivas do novo meio, que permitiia pir fim

vacli

N

S

go descentralizada ¢ miltipla, criaria sensages imateriais ¢ §

emporais. E per |sxoqu=1ﬁmwn que oridio é “uma arte sem 3
sem amanhi. A possibilidade

rentes fusos

canoite. A

vulas (:m\b)omm daluze

Quu\lo 3 televisao, as primeiras preocupagdes com
uso criativo remontam a Fontana, que, desde 1946, busca novas
Ee e v ekt

onal das arts ¢ enformadas pelas novas tecnologias, capazes de

saras Y
“de McLub
trumeatos dotados de uma I3gica pripria com a qul é i
er utilizi-los.
Ao propor um percurso, que passa pela técnica, pela tec-
nologia ¢ pela neotecnologia, Mario Costa enfaiza um fendime-

o que sers um dos eixos centrais de O sublime tecnoldgico: o
decréscimo progrssiv da i desujethvidad, logo e auo-

et S
Derrida e Nm.u:hc estio na base das reflexdes do autor

sujeito ultra-individual 7, exemplificados em O sublime fecno-
ens sintéti na fo-

iza ¢ materializa paradigmas
A Tedefinicio 8o sueito é apenas um aspecto da esética
dz_mm\n\n:;zn i qnal Costa atribui um conjunto de fungdes,

a
o™ 08 “artistay dx comuni gh" (Forest, Karczmar,
Mitropoulos, Ascott, Anglade, entre outros)
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ccnammp‘ndﬁwﬂlhlwﬂwm novo objeto.
cultural, integrado simultaneamente por cidacia ¢ arte traba-
i e pof o i das entdades Gultris ¢ consiuicio
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de uma cultura das hibridagdes, na qual a tecnologia ¢ 0 arcais-
Mo possam vir a 52 enconlrar € & S¢ contaminar reciprocamen-
10,
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noligico. E desse duplo movimento de mortificagio-cxaltagio
que brota finalmente o sublime tecnolgico, que Costa faz con-
sistir na capacidade de superar a obra de arte em pm de “uma

{ica da comunieacdo ativa um circuio, no qual 0 que importa
o & tanto o que € transmitido quanto a rede ¢ as condisdes

concomitantemertc uma enegia vial ¢ uma ncrga aifical;
o qual o que ¢ determinante & a presena; no qual o carater
ameacador da tecnologia se convertc cm Fublime !tmo!dgnﬂ
ma possbldade de uma socializagio da produgdo ¢ da fruisdo
blimidade!

M
da Critica da Faculdade do Jutzo, de Kant, na anan
categorias que Ihe permitem articular sua andlise do impacto

rmente, pela estéti-

G magitude da natureza, impossve dc ser abarcada numa 55

inda e pesmemTe Qundo conparads con 2 imnstes

& . ap0s <
a

origem ¢ sua destinagio” 2.

00 suor prop,prtat, o ¢ aristifcastod
tccnologia nem 0 uso dos novos aparatos para expressar uma
Sl e e Bt Oqueéfumhmmh!anxua
il € detecar o5 momenios e que 3 impcdo das

cmhduomdcnhl: consqentement, s disposiivos inagind-

B s kb it sta, talvez seja ne-

cessirio lembrar que, pelo menos h dois séculos, desde o ad-

vento da Revolugdo Industrial, ndo é mais possivel pensar aarte
, pois ant

cimento de seu cardter fundador de uma nova antropologia. An-
topologia ovamente e elboralo estes dias que ndo pode-
mos

nogio de simulacro, 3 qual st uma série de arefas

a capacidade intelectual do homem, muito maior que e
poder exterior Kam ﬂlslmguc o o d bl o matemi-
tico, co nh‘cm que ndo cabe nos

N’Tn‘cm € no outro, nio podb luv:r ‘medo, pois este
introduz um interesse fisico, inadequ: eriéncia estética
postlada elo lbsofo tlemio. Esse aspeco € fundamenial
tarefa pedagdgica que Costa arbui s novs tecnologias, pois

formando-2 em objeto *de uma produio controlada o e
comana socializado e repe

séncia da tecnologia, T pela epifinia das ima-
gens sinéicas ¢ da eséica da comunicacdo, e, de um lado,
mortifica a imaginaglo com a negagdo das categorias artsticas

o superado um momento da arte que parcce n3o ter

‘mais nenhuma razio de ser.
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; Cum Technologie, producion artistique et esthétique de la
esmdesion T G .
G. Celent, Offnedia. Bari, Dedalo, 1977, p. 7.
s lpud iid, p. 11
6. pud Costa, Liesteica dells comunicasione: cranclogia ¢
doommi o5t
in: Artmedic:

tradicionais, centradas no sujeito, exalta, de outro, as capacida-
des darazdo, i
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Terto Convegno Iternasonle o Edeics dei Media ¢ della
Comanicasione. Salerno, Universith degl Studi di Salerno, 1991,
op.89-92.

3 Costa, O sublime tecroldgico, p. 62
5. Costs, “Esctica dela comuncazione € antropologia del futuro”,
in: Arimedia. Rassegna Internazionale di Estetica de Video ¢ della
Comunicazione. Salerno, Opera Universitaria i Salerno, 1985, p.
129-130.

10, Costa,“Per un'estetca dele nuove tecnologi
comunicazione. Salero, Palladio, 1987, p. 11
11.Costa, O sublime tecnolégico, p. 41
12.Costa, “La voczione steica dele nuove tecnologi”, op it p. 92
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Premissa

E minha opinido que 0 advento de tecnologias como
o daguerredtipo (1839), o telefone (1877), o fonografo
(1878) abriu uma nova época do estético, que esta amadu-
recendo no tempo em que estamos vivendo.
A produgdo € a conservagdo tecnologicas das ima-

gens istincia
dominios da arte algumas transformagdes profundas € um
movimento de aceleragio que dela consuma e exaure to-
dos os possiveis modos de ser!
Mas as tecnologias indicadas nfio apenas provoca-
+am e deram inicio @ um processo de corrosdo da essénci
u direito & existéncia
clas a um s6 tempo determinaram e encaminharam um
movimento de superagao que, da arte, conduz a produsio
e IosoE bl

das possiveis pelas atuais tecnologias, as quais pensei em
poder indicar como sublime tecnologico.

As neotecnologias comunicacionais (circuitos
televisivos in live, redes telemiticas, slow-scan TV ¢ tele-
fax, tecnologias de satélite...) ¢ as tecnologias de sintese:
(das imagens, dos sons, das formas plasticas..) sio as
midias desta dimensio do Sublime tecnoldgico as quais se
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