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Em 1995. a Academia de Artes Mididticas de Colonia, Alemanha, abri-
gou um evento no qual artistas, musicos, cineastas, fil6sofos, engenhei-
ros, psicanalistas e escritores reuniram-se durante cinco dias e noites para
conversar a respeito de Antonin Artaud. Nao foi nossa intengao oferecer
exéquias por um poeta morto nem celebrar uma lenda. Envolvidos como
estamos, entra dia, sai dia, pratica e teoricamente, com artefatos e siste-
mas digitais, alguns meses atras decidimos tomar esse fenomeno
perturbador e problematico, Artaud, e manté-lo na academia por um pé-
riodo de tempo como um ponto fixo imaginario em torno do qual e sobre
o qual debater a seguinte questao: a subjetividade (artistica) € uma nogao
antiquada no fim do século XX e algo ao qual devemos dizer adeus ou €
algo que apenas exige novas concepcoes? Naturalmente, falhamos em

nosso esforgo; isso era inevitavel. Nao respondemos a pergunta. Mas che-

gamos um pouco mais perto — apenas algumas batidas da asa de uma

borboleta — de renunciar a alguns dos dualismos que se tornaram caros e
conhecidos a nos, como:

« calculo e gasto;

+ simulagao e excesso;

* moderagao e extravagincia;

« universalizagao e heterogeneidade;

« c6digo e sensagao.
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Argumentei veementemente contra declarar morta a subjetividade ar-
listica porque tenho a impressio de que, se 0 fizéssemos, rodean'mn:os
esse espago vazio deixado pela teoria e pela filosofia de uma manalra
ainda mais frenética e apavorada, com mais palavras e imagens ainda, e
também penso que nos, do campo da préxis social representada pela
media art. devemos finalmente comegar a confrontar a produgao de me-
diocridade e bom design, especificamente porque somos responsaveis

por ensinar e treinar jovens artistas.
Contudo, em que dire¢do devemos formular esse conceito de subjeti-

vidade artistica (na ligagdo indissolivel com uma orientacdo estética e
ética) vis-a-vis a gigantesca maquinaria purificadora e redutora da
digitalizagao? E para além dos dualismos e antagonismos mencionados?

Ha uma gangue' de artistas, teéricos e artistas-teéricos com uma afini-
dade muito forte (além disso, uma afinidade que os liga a uma figura
como Artaud): eles ardem e se consomem no esforgo de expandir, tanto
quanto possivel, os limites do que a linguagem e as maquinas, como ins-
tincias primadrias de estrutura e ordem pelos tltimos séculos, sdo capa-
zes de expressar e, ao fazé-lo, revelam efetivamente esses limites. Sem
duavida, é o caminho mais dificil de trilhar no e com o aparattus. Otto
Rossler, como fisico e teérico aplicado do caos, pertence, em minha opi-
niao, a essa gangue, com sua tentativa de reunir participantes e observa-
dores em uma fisica da heterologia que também reconhece a responsabi-
lidade ética; Peter Weibel é outro, pois ninguém é mais resoluto ao desafiar
a tecno-estética, da sua forga potencial aos sinais de fadiga; ou, entdo, héa
Oswald Wiener, cujos textos poéticos sobre a fenomenologia da inteli-
géncia artificial me ajudaram muitissimo a compreender que a sensacio-
nal riqueza de tudo o que é nao processavel por maquina é maior quanto
mais intensa e inflexivelmente o mundo da maquina é pensado como
maquina do mundo.

Algo ¢ articulado em estratégias e modos de vida como estas e que,
para mim, alcanga sua mais clara expressio no Thactatus logico-philoso-

: Utnrrrmiuudunquimnnlﬂu-ﬁnﬂﬁm.dnﬂnhunnﬂunui:unmdnmm
® um lanto andrquico sem forma institucional burocrética. Ver Gilles Deleuse ¢ Félix Guattari, Al
Platds: capitalismo e esquizofrenio. vol. 1 (Rio de Janeiro: Editora 34), 1995
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phicus, de Ludwig Wittgenstein, aquele imprudente da corda bamba, entre
0 pensamento inexoravelmente preciso e a vida, que abragou a premissa
de que a filosofia nao é algo que se esgota em uma citedra de professor,
mas que deve ser uma agao continua de clarificagdo no seu proprio meio,
a linguagem.

A filosofia nao é uma doutrina; é uma atividade/Tatigkeit [...] Os re-
sultados da filosofia ndo sao “sentencas filoséficas”, mas a clarificagao
das sentengas. A filosofia deve tornar claro o pensamento que, de outra
maneira, é nebuloso e indistinto e deve diferencié-lo nitidamente.?

A nocao do sujeito que informa essas deliberagoes tem o poder de
libertar dos grilhdes das imputagoes ontolégicas. A interface/a fronteira,
expressa através das sentencas principais do Tractatus de Wittgenstein:

“O mundo e a vida sdo um”.

“O sujeito que pensa e imagina nio existe”.

“0 sujeito ndo pertence ao mundo, é uma fronteira do mundo”.

“Que o mundo é meu é demonstrado no fato de que os limites da linguagem

representam os limites do meu mundo”.

A atividade estética eticamente justificivel na rede do técnico e do
imaginario deve, segundo isso, clarificar os fragmentos de expressao con-
tidos em si e em suas relagoes matuas. Eu daria a essa atividade o nome
de subjetiva se ela conseguisse representar a diferenca a ser experimenta-
da pela vida/mundo pela formulacao das fronteiras da rede. Em princi-
pio, isso s6 é possivel se esgotamos suas possibilidades. “[...] ir em toda
direcao até o fim das possibilidades do mundo” — este pensamento vem
da obra teérica de Georges Bataille’ sobre a vanguarda estética e ainda
vale a pena colocar em pratica. *

Essa nio é uma idéia nova e ndo ocorreu a alguém pela primeira vez
no século XX. Parece-me uma idéia basica para compreender o que po-

* Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus (Frankfurt: Suhrkamp, 1963). P- 41
' Citado em Jargen Habermas, “Zwischen Erotismus und Allgemeiner Ekonomie”, em Jurgen
Habermas, Der philosophische Diskurs der Modemne (Frankfurt: Suhrkamp, 1985), p. 267.
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' izaga i istéria —na cons-
derfamos chamar vanguarda da visualizagao técnica na histéria

ciéncia da controvérsia que envolve esse termo. b
i das nos estratos das
Lancarei agora algumas son

mos conceber como a histéria da midia para recolher :‘.iiﬂﬂlﬁ dfn E::l::z
borboleta, em algumas localidades, pelo menos, no qI:ua- diz respei 4
ao hardware como ao software do audiovisual. Designo a‘err:]uenlf}gla-i

midia essa abordagem, o que, em uma perspectiva pragnjlatlca, 51'gmﬁca
desenterrar caminhos secretos na histéria, o que poderia Ismls aﬂ]uc%ar a
encontrar nosso caminho para o futuro. A arqueologia da midia é minha

forma de atividade/Tiétigkeit.

I

Uma das histérias mais excepcionais na cultura judaico-crista oci-
dental que imagina um processo temporal intenso é o sonho da escada
de Jacé: a arriscada e perigosa ascensdo para a luz, o inefivel, como um
padrao regular, métrico da subida pelos degraus, sélidos ou nao, da es-
cada. Em certo sentido ou grau, é o inverso do sonho da escadaria de
freud, que, na interpretagéo do psicanalista, representa a ascensao eneér-
gica, ritmica do coito e de seu alivio. a ejaculagao. Ha inimeras repre-
sentagoes visuais do sonho de Jacé: ilustragoes, pinturas, fcones. Algu-
mas retratam a ascensao como um movimento ascendente maravilhoso
e delicado, na companhia de belos anjos (no século passado, o filme
musical ainda continuou a evocar 1s50), outras como roteiro de horror
da agonia da morte, que ocorre entre o inferno em terra e a mao estendi-
da do Deus Todo-Poderoso. Nesses tratamentos midiaticos do tema, a
obra adaptada com mais freqiiéncia é a escada celestial do século VII de
Jodo Climaco, abade do mosteiro de Santa Catarina no Monte Sinai.
Vertigem: escadas simples, diagonais, espirais de degraus sinuosos e
formagoes em escada. escadas duplas e hélices duplas, ocupadas prin-
Cipalmente por monges, dos quais um ou outro despenca para a desgra-

¢4, Incapaz de chegar ao topo porque nao consegue resistir as
do inferno.,
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A partir da perspectiva da imagem temporal, um destaque entre essas
adaptagoes € um manuscrito grego datado de cerca de 1345.* A exposicgao
desse episédio especifico comega com uma tomada longa que oferece
uma visao geral, seguida por uma reminiscéncia do autor, Joao Climaco,
com a intersecgao das linhas verticais e horizontais acima de sua cabeca.
Vemos, entao, a cena, o mosteiro onde foi escrito o Livro dos Livros,
primeiro de cima e, depois, 0 zoom de uma imagem do monge trabalhan-
do. Agora, o enredo real comega, retratado em miniaturas iconograficas: a
ascensao, passo a passo. O movimento de ascender é expresso visual-
mente, imagem por imagem, apenas por tomadas da escada, um degrau
por vez. O movimento externo ¢ minimo e s6 se torna dinamico por meio
da sucessao de imagens. Entre elas, outras cenas dramaéticas sao inter-
postas, que pretendem caracterizar a localizagao momentanea do adepto,
como quando, no inicio da cena do sonho, ele se encontra com anjos,
virtudes e vicios. Dessa maneira, trinta degraus sao transpostos. No alti-
mo degrau, onde é retratado um monge ajoelhando-se humildemente
diante de Cristo, a escada desapareceu completamente. A histéria termi-
na com dois créditos grandiosos: Joao Climaco e sua homilia Johannes
von Raithn; o quadro final mostra a estrela mais uma vez em um close

meédio.

I1I

Uma das figuras mais fascinantes da pré-modernidade, que trabalhou
com as disciplinas e diferentes mundos do conhecimento, foi o napolitano
Giovanni Battista Della Porta (c.1538-1615). Autor, homem de letras,
membro de sociedades secretas, multiplicador, auxiliar e instigador do
conhecimento, organizador — muito mais do que um cientista [natl.{rall.
segundo nossas concepgoes contemporaneas. No volume 28 do Lexikon,
de Zedler, 1741, o verbete “Della Porta” diz:

¢ Para detalhes adicionais sobre as adaptagdes, ver Rupert Martin, The lllustration of the Heavenly

Ladder of John Climacus (Princeton: Princeton University Press, 1954).



n O CHIP E O CALEIDOSCOPIO: REFLEXOES SOBRE AS NOVAS MIDIAS |

Ele fez muito para ajudar a estabelecer a Academie Degli Otiosi, e manteve
outra em sua casa, a Academie de Secreti, na qual s6 era admitido como mem-
bro quem houvesse descoberto algo novo a respeito do mundo natural. Contu-
do, a corte papal proibiu os encontros desta porque seus membros suposta-

mente envolviam-se em artes e estudos proibidos [...]."

A obra mais famosa de Della Porta, a enciclopédia em vinte partes
Magia naturalis,” da qual ele e seus cronistas afirmam que ele escreveu
a primeira versao “no décimo quinto ano de sua vida”,® € um tratado
biolégico, fisico, quimico, médico e filoséfico e, igualmente, um interes-
sante “Livro de arte e maravilhas” (como o classifica o subtitulo da edi-
gao alema), um tipo de forma primitiva da enciclopédia cientifica popu-
lar, uma fantdstica e abrangente rede impressa de conhecimento.
“Sabedoria e conhecimento perfeito das coisas naturais”- é assim que
Della Porta caracteriza sua compreensao da magia e, nesses vinte livros,
ele empreende uma colossal e audaciosa jornada por todas as dreas da
vida, desde observacgoes zooldgicas, transmutagido (alquimica) dos me-
tais e produgéo sintética de pedras preciosas até a investigagao e compo-
sigao de combinagoes especiais de ervas e rituais para induzir abortos e
execular engenharia quase-genética (a manipulagao do sexo de criangas
nao nascidas),” de tratados sobre fogo artificial, culinaria e criptogramas
no XVII Livro de “espelhos e lentes diversos™ (citado por muitos arqueé-

~ Johann Heinrich Zedler, Grosses Universal: Lexicon. vol. 28 (Leipzig: Zedler, 1732-1754). (N. da
0.)

- Giambattista Della Porta, Magia naturalis: publicagio em latim, Frankfurt, sled.. 1607, e ale-
mao, Nurnberg, s'ed., 1719. (N. da O.)

" Usamos a edigho de Frankfurt de 1607, em latim, e vérias tradugbes para o aleméo (“ins Teutsche™):
todas as citagbes sdo da edigio de Niirnberg, de 1719.

" Isto é particularmente enfatizado pelo editor da tradugiéo alema no prefécio: “Seria um tanto estra-
nho se as mogas gravidas ou, antes, as prostitutas descuidadas, nio mais estimassem os prepara-
dos de Sabiner ou da drvore de Sete (Satten). se o efeito corresponde ao que ele reivindica para a
samambaia fémea Rarren-Kraut: que, tho logo uma mulher grivida nela pisasse, o fruto de seu
ventre a deixaria e ela abortaria. Sim, certamente. as mulheres o idolatrariam se houvesse certeza
do que ulnlﬁnmnmpeilndumuﬁﬂhnuhhtmin&qmuunumulhuhaheumdu

plantas multmdmum-umumphﬂnenmmhuuhihnmhmmmmm
be um filho infalivelmente™,
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logos cinematograficos, mas lido por pouquissimos), que contém os estu-
dos de Della Porta sobre projecio, reflexio e uma multidao de mise-en-
scene opticas. Todos os volumes compartilham a mesma visio de mundo
no sentido direto da expressao: os fenémenos naturais oferecem-se ao
estudioso nao apenas para a investigacao dos objetos imutaveis, para a
reprodugao ou para a mimese; eles se tornam material que pode ser alte-
rado/manipulado. Por meio do poder mégico da imaginacio e experi-
mentagao com o que é real, deve ser possivel mudar, transmutar e tam-
bém ir além deles e, com isso, o corpo - a corporalidade — é, como tema.
muito claramente o centro.’

Tentemos tornar mais clara a relagao subversiva - para a época — de
Della Porta com o mundo, tomando como exemplo seus estudos 6pticos e
projetos de artefatos 6pticos. Seu ponto de partida para a interpretacgdo
dos espelhos e lentes é justamente o tabu tradicional e firmemente esta-
belecido de que esses artefatos supostamente comunicam apenas “ima-
gens falsas” dos objetos observados (redugées, ampliacoes, distorcoes) e,
portanto, em conformidade com a santidade da Natureza Divina, s6 po-
dem ser usados para corrigir defeitos de visdo (isto é, 6culos e asseme-
lhados). Essa fungao dos artefatos como préteses nao interessou muito a
Della Porta. Eram justamente as dilagoes, deformagoes, a visao dupla, a
divisao, as mudangas de dimensao e a transmutacao do real que alimen-
tavam sua atengao inquiridora e penetrante, o contraste com o que é visto
normalmente, a visualizagdao da imaginagao.

’ Em seu Tractatus primus sobre o sol (“De Sole") (usamos a tradugio alema de 1608, editada por
Joachim Tanckium), incluido no volume “Vom Stein der Weisen und von den vornembsten
Tincturen des Goldes...", Rogério Bacon sempre se refere ao “Leib” (corpo) desse precioso metal,
como neste pequeno excerto do capitulo sobre a teoria: “Tal acometimento ndo se dé com o ouro,
que até a (ltima das instncias de julgamento nio permite & natureza que algo de sua nobreza ou
perfeigio se extinga ou se reduza, Também 6, por exceléncia, de uma matéria pertinente a todas as
pedras preciosas, dando a elas o melhor de seu corpo e de sua substincia que na natureza se possa
encontrar ou produzir, E digo mais: se o astro dirige sua inclinagio ao corpo resplandecente do
ouro e nele se imprime, cuida-se que suas virtudes e poténcia, até o ultimo juizo, nio se percam.
Pois o corpo é perfeito e a todos os elementos agrega e simpaltiza, e nio hi elemento que The possa

causar danos.” (p. 44).



A maneira como, ao olhar para um espelho, podnnuglrumlfmmmb-
pélida ou multicolorida [...] que é como se 0 rosto fosse partido no meio [...]
que é como se alguém tivesse a cara de um burro, um cio ou um porco |...]

Della Porta comeca o Livro XVII da Magia naturalis com esses pensa-
mentos a respeito de arranjos simples de espelhos. No quarto parégrafo
do capitulo I, encontramos o primeiro fenémeno assombroso: “também
é possivel, usando espelhos planos, ver coisas que estao acontecendo em
lugares distantes [...]" e ele prossegue, descrevendo exatamente um
arranjo de espelhos que, muito depois, Sigmund Freud instalou em seu
estidio para observar secretamente as outras pessoas em sua casa. Se-

guem-se descrigoes detalhadas dos vérios tipos e usos de espelhos ocos,
que encontraremos novamente um século depois, pesadamente adorna-

dos, nos escritos de Athanasius Kircher, e, entdo, Della Porta desperta o
interesse febril do arqueologista da midia pela primeira vez no capitulo
VI, com o seu “Gesicht = Kunst” (Face = Arte), onde demonstra o apare-
lho que é a célula germinativa do cinema: a cimera obscura - ele a chama
obscurum cubiculum, no original latino de 1607. Ele deseja nos mostrar
“como cenas de caga, batalhas e outros tipos de hocus pocus podem
ser feitas e executadas em uma sala [...] Exibigbes de convidados, campos
de batalha, jogos, o que quiserem, tio claros, distintos e belos de ver
como se estivessem acontecendo diante dos seus olhos” e ele explica:
“Pois a imagem ¢ admitida no olho através da pupila, como é aqui pela
janela” (as metaforas de Bill Gates tém uma longa tradigdo), e, ao descre-

ver essas ilusbes opticas, ele da rédeas & imaginacéio na construgéo de
cenarios vivos e mises-en-scéne:

A saber, em frente & sala em que desejam ver isto, deve haver um grande espa-
G0 plano sobre o qual o sol possa incidir, onde possa ser colocada toda sorte de
drvores, florestas. rios ou montanhas, assim como animais, e estes podem ser
reais o artificiais, de madeira ou outro material [--.] Pode haver cervos, javalis,

finocerontes, elefantes, lodes e seja o que for que queiramos ver; eles podem

- Glovanni Battista Della Porta. Magia noturalis, cit. (N. da Q)
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esgueirar-se lentamente dos cantos para o espaco e, entdo, o cagador pode
Surgir e encenar uma cacada B

Entao, no capitulo VIII, mesmo o autor tem de segurar a respiracao —
‘na verdade, a pena caiu-me da mio” - diante das coisas monstruosas
que ele desejava divulgar a nés: “Como se pode fazer uma imagem surgir
10 ar sem serem vistos os espelhos nem a forma da prépria coisa”.

Por meio de um complicado arranjo de espelhos, Della Porta antecipa
o efeito hoje organizado pelas imagens holograficas. Entao, nos tratados

sobre as lentes, somos confrontados com sua estranha concepgao de tele-
visao:

A partir de uma perspectiva (este termo est4 destinado a sobreviver mesmo
depois da primeira fase laboratorial da histéria técnica da televisio — SZ), para
que possamos ver mais longe do que imaginamos, ele formula e explica a idéia
central desta “coisa 1til", desta “Gesicht-Kunst”, que, dessa maneira, “pessoas
instruidas podem reconhecer coisas a uma distancia de muitas milhas e mes-

mo pessoas estlipidas podem ler as menores letras do alfabeto a distancia”."

Apenas algumas décadas depois, na virada do século XVI, a fisica do
visivel é estabelecida com os estudos astronémicos de Christoph Scheiner
(rosa ursina sive sol), Galileu Galilei (sidereus nuncius...) e a pesquisa
optica de Johannes Kepler, a geometria da imagem retinal, encorajando a
instrumentalizacao desses artefatos a servigo da representagao, ainda que
representagao realgada, por meio do telescépio, do microscépio e do te-
lescépio invertido como projetor. Na fantastica arquitetura da ciéncia de

* Nem uma palavra é dita a respeito da candente questio do “primeiro”. O texto de Della Porta, sem
davida, explora escritos anteriores. Por exemplo, descrigdes similares & sua podem ser encontra-
das nos trabalhos de Villeneuve, escritos no século XIII, e cujas “mostras” vio um pouco além,
prefigurando os talkies: “durante a pega, ele arranjou para que um grupo de pessoas fora da sala
fizesse os ruidos adequados, como o alarido e o choque de espadas, ou gritos e o clangor... de
trombetas” - John H. Hammond, The Camera Obscura, a Chronicle (Bristol: Adam Hilger, 1981},

pp. 9-10.
" Giovanni Battista Della Porta, Magia naturalis, cit. (N. da O.)
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Francis Bacon, que ele, por volta de 1624, localizou na Nn:; Aﬂﬁﬂ:::ﬂ
qs “casas de Optica” sérias ja estao rigidamente separadas das um &
dtibias “casas de ilusoes sensorias, onde executamos tndtils os Lpos
mégica, truques de ilusionismo, hocus pocus € ilus.au, assim como 'EUHE
falsas conclusdes”.? Fisica e magia, observador e intérprete nao VIVer
mais sob o mesmo teto. No Discours de la méthode, de Desc?rtes'e o
particularmente no que diz respeito a optica — no texto La Dioptriqué
(Leyden, 1637), a instrumentalizagédo racional dos tempos modernos en-
contra sua formulagao exata.

Nio obstante, a energia magica dos projetos e imaginagoes de Della
Porta continuam, em paralelo, a exercer sua influéncia por boa parte do
século XVIL Os exemplos mais impressionantes sao encontrados nas vo-
lumosas obras do aluno e colaborador de Kircher, Caspar Schott (Magia
Optica, 1671) e nos estudos sobre a visdo tecnicamente mediada do pré-
prio Athanasius, que assombra tao misteriosamente as paginas do Péndu-
lo de Foucault, de Umberto Eco. Ambas as edigoes de Ars magna lucis et
umbrae, de 1646 (Roma) e 1671 (Amsterda), estao pesadamente imbui-
das de ambas as visdes: por um lado, a geometrizagdo da visao como
meio de produzir construgbes reversiveis de imagens e, por outro lado,
expandindo os limites para criar visdes daquilo que geralmente néao é
visivel, por exemplo, arranjos quase que de peep-show em que um voveur
pode observar como o semblante de outra pessoa é transmutado para a
cabega de um asno, de um ledo ou para o sol com o auxilio de um “Tam-
bor de Metafora” (“Metapherntrommel”, Gustav R. Hocke) - j&4 encontra-
mos essa técnica de ilusido no “Saldo de espelhos” de Della Porta; jogos de
luz e sombra com prismas fixos e moéveis, aparelhos de projegio como a
lanterna mégica e, novamente, mais arranjos de espelhos para a
visualizagio do outro, ainda néo ou, antes, ainda néo visto assim.

Particularmente nas apresentagbes iconograficas de Kircher, que ele
projetou, mas néo construiu efetivamente na maioria dos casos, as vi-
sbes de mundo da magia e da moderna ciéncia natural correm desen-

* Prancis “H-mn.-ﬂ'hr- Eamhlu:d-;l’ftuph " em
] J . The New Atlantis (Chicago:
80 Press, 19832) University of Chica-
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freadas, lado a lado e entrelagadas; a sobreposigdo de ficgoes e facticidade
imaginada também é caracteristica de seus estudos de combinagao (par-
ticularmente de Ars magna sciendi, 1669) e de seus trabalhos teéricos e
fantdsticos sobre musica (Musurgia universalis, 2 volumes, 1650). Da
mesma maneira que Kircher, por brincadeira, trabalha com vérios siste-
mas de caracteres, especialmente os alfabetos hebraico, grego e romano,
Os conceitos e sinais das construgoes matematicas e geométricas conver-
gem no trabalho de Kircher com os simbolos dos alquimistas e astrélo-
gos; ele liga confortavelmente mitologia e ciéncia, teologia jesuita e filo-
sofia, para formar uma rede seméntica multipla, cuja complexidade hoje
podemos compreender apenas com grande dificuldade. No caso, codigos
secretos (uma linguagem especializada, quase de hacker) alternam-se com
0 que parece (ou talvez apenas “pareca parecer”) decodificavel, o alta-
mente provavel com a inequivoca improbabilidade, arquitetura sélida
com edificios frageis do imaginério e da vontade de mudar.

IV

Ontem a noite, fomos convidados para o fantastico e hermético mun-
do de filme criado por Ladislaw Galeta. Simbolo primordial do céu, do
cosmo, da viagem que sempre termina no seu ponto de partida: o circu-
lo. Estamos familiarizados com o projeto do fasmatrépio de Henry Heyl,
do zoopraxiscépio de Muybridge, do taquiloscépio de Anschutzen e de
seu posterior desenvolvimento no Schnellseher eletrénico, do fonoscépio
de Demeny ou das placas de revélver fotogréficas de Marey: na tradigao
da Lebensrad das décadas de 1830 e 1840, antes que o filme se tornasse
metragem, ele era pintado ou montado em discos chatos. Narrativamen-
te, representava um circuito fechado curto, repetivel em rapida suces-
sao, de maneira igual ou similar, ad infinitum.

Na edicdo de Amsterda de 1671 de Ars magna lucis et um!zrrae,
Athanasius Kircher inclui uma ilustragao de um estranho meuam?mn
para recontar histérias em forma circular, o Smicroscopio. O contéiner
continha a histéria da paixao de Cristo em oito quadros ou cenas drama-



ticas (Kircher usa a palavra simulacro — ela néo foi realmente cunhada
por ele, mas pertencia a terminologia dos pensadores pré-socraticos e
suas teorias da visdo). O utensilio em si, hardware e software em um, é
composto por uma construgao semelhante a uma caixa, redonda, chata,
as tampas ligadas com um pino para que a roda de imagens no meio
pudesse ser girada. Uma das tampas tinha um 6culo e a outra um buraco
redondo com o mesmo didmetro que o visor do cilindro 6ptico. A veloci-
dade e o ritmo da narrativa ficavam ao arbitrio do usuério. Teria sido
facil trocar a roda de software. Esse artefato era portatil e ndo exigia um
tipo especifico de energia para ser operado.

Kaspar Schott, colaborador de longa data de Kircher, publicou seu pro-
prio tratado, Magia optica: das ist geheime doch naturmdssige Gesicht- und
Augen-Lehr (isto é, a ciéncia secreta e, contudo, natural do rosto e dos
olhos) no mesmo ano (1671) que a segunda edigao da Great Art of Light and
Shadow. Nela, Schott néo se limita a exibir seu conhecimento como bri-
lhante assistente de seu colega jesuita mais famoso, mas ultrapassa-o de
longe no cuidado e na atengdo meticulosa pelo detalhe com que descreve
os vérios sistemas materiais para a visao que é transformada pelo artificial.
No Livro Seis, “Von der Spiegelkunst” (Sobre a arte dos espelhos), Schott
desmantela a Allegorie-Maschine de Kircher e, usando seus componentes,
faz experiéncias com algumas variantes para produzir e projetar imagens.
A arte dos espelhos estava no seu auge no século XVII. Antes de se tornar
linear, a idéia original da forma material do filme como um tambor ou um
disco foi teimosamente persistente, embora se passassem muitas décadas
até que ressurgisse na forma do videodisc e do compact disc. No livro de
Henry V. Hopwood, Living Pictures, publicado em 1899, que lista e explica
centenas de tipos diferentes de cimeras e projetores para imagens em mo-
vimento, por exemplo, sdo registradas patentes americanas que se
complementavam tecnicamente. Uma descrevia uma cidmera que podia
capturar mais de duzentas imagens individuais em circulos concéntricos
sobre uma placa de gelatina com cerca de oito polegadas de didmetro. Essa
méquina, como o cinematégrafo dos Lumiére, tinha duplo fim e também
podia ser usada como projetor. Similar, porém, mecanicamente mais refi-

nada, a cimera espiral de Nelson tinha um corpo portétil contendo a placa
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sobre a qual ocorria a gravagio. Além disso, no insondavel arquivo do
Deutsches Museum em Munique, ha um artefato que, em 1898, nio ren-
deu muito dinheiro ao fabricante londrino cujo nome ostenta:
Kammatograph. O diametro das finissimas placas de gelatina onde eram
montadas as imagens é cerca de duas vezes maior que o de um moderno
long-play. Nao é de surpreender que, com o arranjo circular concéntrico
das imagens miniaturizadas, esse artefato lembre os primeiros discos da
televisao elétrica mecénica. A televisao e a cinevisdo tiveram desenvolvi-
mentos tecno-historicamente quase que paralelos.

Na economia do universo de Georges Bataille, o Sol é o0 mais extrava-
gante planeta de todos. Ele irradia energia incessantemente, sem receber
nada em troca dos beneficidrios de sua dadiva. Ele estd despendendo
toda a sua energia. Por mais de 1,5 mil anos, foram feitos modelos e expe-
rimentos usando o sol como fonte de luz para a projecao, até que, primei-
ramente, cientistas arabes (por volta de 1000 d.C.) e, muito depois, euro-
peus, como o polimata e alquimista Rogério Bacon, desenvolveram idéias
para um aparelho concreto na forma de uma camera obscura que também
podia operar com fontes de luz geradas pelos humanos.

Contudo, o verdadeiro interesse nao era pela luz pura do sol. O desejo
dos cientistas concentrava-se nos elementos impuros e sombrios desse pla-
neta prodigo, pelos quais a luz em projegao produz formas e estruturas.
Christoph Scheiner, obscurecido por Kepler e, acima de todos, por Galileu,
foi um dos co-fundadores de uma fisica do visivel. Para observar as man-
chas solares, ' ele desenvolveu um telescépio heliotrépico, um dispositivo
simples para proteger os olhos durante a observagao do sol e também para

' Em sua importante obra de 1626-1630, Scheiner chama o sol rosa ursina, muitas vezes menciona-
da na mitologia com a conotagio de atributos femininos, como a verdadeira flor da deusa Vénus,
simbolo do amor, da beleza e do erético. O titulo do livro de Scheiner, no qual publicou uma
descrigio de sua lente telescopica pela primeira vez, estd em latim e ocupa cinco linhas (Refractiones

celestes...). Foi publicado em 1617, em Ingolstadt.
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obter imagens verticais e invertidas das manchas solares, Essa mdquina de
projegédo tinha até 22 metros de comprimento e, com sua ajuda, Scheiner
foi capaz de projetar a estrutura superficial do planeta em que estava inte-
ressado em um pedago de papel branco, no qual podia fix4-la (icono)gra-
ficamente. Uma particularidade notdvel em contraste com os conceitos
anteriores da cimera obscura ou camera clausa, nas quais a posicao do
observador era do lado de fora: equipada com lentes, a cimera de Scheiner
era uma sala de visualizagao que continha o observador.

Maculas etiam caelo deducit ab alto — “Conseguem até trazer do céu
as manchas solares": nesse tom enfatico, os instrumentos que possibili-
tam que irregularidades naturais se tornem imagens temporais sao cele-
brados no famoso livro de Johannes Zahn, de 1685, sobre o olho artificial.

Uma pega acessoria: nas imagens estilizadas e arquitetadas da lanter-
na magica, as manchas que eram tornadas visiveis e analisadas por meios
cientificos assumem a forma da encarnagao do mal, do estranho e do
misterioso, Os primeiros temas a serem pintados em discos transparentes
para projegao usando luz de vela para obter imagens grandes e
fantasmagoricas em paredes eram realmente demoniacos, como Licifer e
a descrigao alegdrica das chamas do purgatério (como na primeira ilus-
tragao que Kircher fez de uma lanterna mégica). Imagens de horror per-
correm os quinhentos anos da histéria da midia até hoje. Uma das pri-
meiras, por volta de 1420, tinha uma caracteristica particularmente
notavel: o elemento diabélico era, muito definidamente. imaginado como
feminino. O projecionista, que segura a lanterna com uma vela na mao,
usava roupas orientais (possivelmente uma referéncia aos inventores ori-
ginais da lanterna mégica). O desenho da lanterna nao era exato; o apare-
lho é representado em torno da drea de imagem e tinha de ser preto para
que a diaba pudesse fazer sua sombria aparigiao na parede.

VI

Apenas a partir do famoso ensaio de Paul Virilio, “War and Film", é
que se tornou costumeiramente pés-moderno interpretar a tecnologia
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mididtica avangada no contexto de um ponto de fuga militar original; a
guerra como ponto de Arquimedes para o qual e a partir do qual é
estruturado o mundo da ilusao. Referéncias surradas da histéria da
tecnologia, por exemplo, o tambor giratorio, o rifle de repetigao e, parti-
cularmente, o revélver fotografico de Janssen e a arma fotogréfica de
Marey, que ele usou para obter imagens sucessivas de péssaros em fuga —
entre outras coisas.

O cinema, porém — uma vez que suas origens podem ser definidas —,
nao € um meio que destréi espago e volume, como se pode concluir se
o transferirmos para o complexo militar. Para mim, o cinema signifi-
ca, antes de mais nada, tempo estruturado e formado. Para a histéria
especifica do aparelho mecéanico e elétrico faz sentido comecar a bus-
ca por artefatos primordiais a partir dessa perspectiva. O relégio de
engrenagem, que se desenvolveu nessa forma na metade do século
X1V, € um sistema técnico cuja funcionalidade compreende os elemen-
tos decisivos para o processo de filmar imagens com uma cimera:
a combinagao de progresso regular (continuidade) e graduacio (descon-
tinuidade).

O coragao mecénico do relégio de engrenagem é a roda dentada. Suas
primeiras aplicacées conhecidas estdao documentadas na cultura do an-
tigo Egito: Sakie era a maquina movida por camelos para tirar dgua dos
pocos e seu componente central era uma gigantesca roda de madeira
com ranhuras profundas. Maquinaria para a sobrevivéncia, nao para a
morte, Mais tarde, as rodas dentadas das primeiras rodas de madeira e,
depois, de metal, que se engrenavam com exatidao, foram a primeira
garantia do funcionamento precisamente regulado de muitas méqui-
nas. Isso inclui, naturalmente, os cinematégratos e cinetoscopios
construidos nos primeiros anos por engenheiros do ramo de relojoaria
da inddstria de engenharia leve. Parar & Ir, a perpétua alternéancia de
movimento e imobilidade, foi o cédigo bindrio da cultura industrial do
século XIX. No cinema, finalmente conseguiu status na imagem em
movimento. Ainda assim, sua histéria é tdo antiga quanto a do homem

sobrepujando a natureza.
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VII

O desviante, o impuro e a imagem de uma era. O projeto do filme para
o cinema recebeu um enorme impulso de energia inovadora da pesquisa
psicologica e psicofisiolégica. O século da Revolugao Industrial gostava
loucamente de sondar o funcionamento dos corpos, de estudar o movi-
mento de seus musculos e membros (aos quais, muitas vezes, atribuia a
imagem de partes de um mecanismo). Médicos, bi6logos, fisiélogos, es-
tudantes e enciclopedistas maniacos das mais diversas origens no inicio
agarraram-se ao que estava mais perto porque era o mais 6bvio. Eles estu-
daram o comportamento desviante. Por exemplo, ao longo das tltimas
trés décadas do século XIX, o médico e criminologista italiano Cesare
Lombroso desenvolveu um extenso sistema artificial com o qual tentou
explicar fenomenos mentais, culturais e sociais de heterogeneidade por
meio de sua suposta “inscrigao” no corpo. Ele analisou a caligrafia e a
estrutura craniana, preservou fetos abortados, fabricou correlagoes entre
a perturbagao social e os ciclos menstruais das mulheres militantes, ana-
lisou desenhos e cangoes de prisioneiros e de condenados a morte. Cada
comportamento desviante e sua expressao tinham de ser registrados. O
outro, que parecia estar ameagando o centro da vida burguesa, se nao
pudesse ser realmente compreendido, tinha, no minimo, que ser fixado
em estatisticas e textos.

A fotografia do periodo de Kohlrausch é paradigmatica: a caminhada
do neurético é capturada duas vezes, uma como avango espacial e a
outra como avango temporal. Em correspondéncia com os movimentos
sucessivos, o crondmetro esta posicionado acima da cabega do homem.
Nesse aspecto, a montagem de Etienne Jules Marey era ainda mais preci-
sa e eficaz. Pois seus estudos dos movimentos de humanos e animais, as
totos que tirou incluiam uma fita métrica estendida no fundo, mais um
relégio em funcionamento mostrando a posigao correspondente do se-
gundo ponteiro. Os fotégrafos de tempo e movimento fisiologicamente
orientados nao estavam primariamente interessados — como Muybridge -
NO COrpo como uma sensagao superficial. Sua relacao com seus objetos
diante das cimeras era, acima de tudo, analitica. Foi por essa razao que
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tiveram, literalmente, de pular nas costas dos seus sujeitos. Georges
Demeny - o assistente e, mais tarde, rival de Marey — fez algumas experi-
éncias nas quais tentava capturar os movimentos da boca articulando
palavras. O objetivo era produzir uma base para ensinar surdos a falar.
Para esse fim, as imagens tinham de ser grandes. Muito depois, uma
montagem de tomadas curtas de um tipo similar, com semi-close-ups e
tomadas longas, tornou-se uma experiéncia de choque e horror para
freqiientadores de cinema.

O foco do olho artificial na funcionalidade do corpo ji contém, na
esséncia, os primérdios da imagem computada, sintética que, no fim do
século XX, cada vez mais se integra aos filmes. As estruturas lineares
que resultam do escaneamento de objetos reais por scanners
tridimensionais e que constitui a base para a geragao de figuras em movi-
mento pelo computador nao diferem, em principio, dos estudos de mo-
vimento feitos por Marey com suas pessoas de teste vestindo ternos pre-
tos com pintas brancas até as extremidades. Ha também uma
correspondéncia notavel quanto aos temas: até agora, a animagao
computadorizada de seres vivos em filme é, na maioria das vezes, restrita
a monstros, ao obtuso, a humanos que nao sao semelhantes. Mas isso -
assim como hd cem anos — é apenas uma questao de tempo; hoje, uma
questao de tempo que precisa de computacao.

VIII

Provavelmente, devo a vocé, leitor uma explicagao quanto as minhas
intencoes ao construir estas extravagantes justaposigoes de fenémenos
heterogéneos da histéria da midia e, particularmente, no que diz respei-
to a presenca da midia digital no inicio do século XXI: nao procedo com
base no pressuposto de uma praxis coerente na produgéo e recepgao ar-
tistica com e através das midias digitais e, igualmente, tento nao
homogeneizar ou universalizar o desenvolvimento histérico da midia.
Pensando a partir de linhas tragadas por outros, Georges Bataille, por
exemplo, tento pensar e escrever a respeito da riqueza prévia, técnica,
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estética e tedrica, do desenvolvimento de artefatos de articulagao de midia
heterologicamente. Nesse conceito, a reconstrugao e a concepgao de pos-
siveis desenvolvimentos futuros estao lado a lado. Contra a tendéncia
enormemente crescente rumo a universalizagdo e padronizagiao da ex-
pressio estética, particularmente nas redes teleméticas em expansao, as
nicas estratégias e taticas que podem ajudar sao as que fortalecerao for-
mas locais de expressio e diferenciagao da agao artistica, que criarao cam-
pos de energia vigorosamente heterogéneos com intengoes, operagoes e
acesso individuais e especificos que ultrapassam os limites daquilo que
denominamos mediatizagao.

Expressando mais pragmaticamente — estou pedindo um projeto de
praxis diversa com maquinaria das midias avangadas. Estou contando
com uma coexisténcia criativa lado a lado: ndo no sentido da arbitrarie-
dade grandiosa, mas, antes, como uma divisao de trabalho que é muito
necessaria porque nos — como cinéfilos, como videéfilos, como
comput6filos - temos desejos e expectativas diferentes do obscuro objeto
de nosso desejo.

Imagens sintéticas que tém seus referentes na realidade deixam-me
entediado, sejam elas biologias miméticas, estidios virtuais, atores. se-
jam elas efeitos. Espero que os artistas do computador mais criativos
transformem céu e terra em mundos que ainda néo conhego, que expan-
dirdo e enriquecerio o horizonte de minha fantasia. Por exemplo, a ex-
pressio de Catherine Deneuve em Belle de Jour, de Bunuel, quando ela
olha na caixa do chinés: nao consigo imaginar isso como simulacao. Se
quiser lazer audiovisual ou ler construcoes de som-imagem-texto, colo-
carei um disco no drive do CD-ROM quando ele ultrapassar a complexi-
dade que um livro e um videoteipe me oferecem. Para comunicagao rapi-
da ou ampliagao de meu conhecimento do mundo (inclusive do mundo
da midia), estou muito feliz em usar a internet ou a WWW (se tenho
tempo). Mas se quero uma histéria sobre amor, vida ou morte, que vé
além de meus poderes de iImaginagéo e me coloque em contato com o
outro, entdo, ndo me volto para a comunidade delirante de usudrios da
rede que se consideram, todos eles, artistas, mas, antes. passo meu tem-
PO com um contador de histéria excepcional, busco efetivamente um
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confronto longo com um tinico quadro ou com uma composigao musical
que enriquega minha experiéncia de tempo. E noto que preciso disso
mais ainda quando os atratores de conhecimento, planejamento e orga-
nizagao aceleram em ritmo frenético.
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