ANALISE DA PINTURA GUERNICA de Julio Plaza

Modelo de Analise Semiotica

Elementos

Signo: a pintura Guernica de Pablo Picasso.

Fundamento do Signo: A idéia de luta que se expressa na materialidade de
Guernica realcando dois elementos contraditorios e antagbnicos: vida e morte. A
idéia de sofrimento humano.

Objeto Dindmico ou Referente: bombardeio da cidade de Guernica.

Objeto Imediato: a qualidade da representacdo; o objeto tal como esta
representado.

Interpretante Imediato: o sentido da pintura tal como o artista quis transmitir
através das atitudes e sentimentos dos personagens.

Interpretantes ou Referéncia: os significados produzidos pela pintura através
dos diversos interpretantes possiveis em relacdo ao objeto a que ela se refere.

Analise Sintatica

Do Suporte:

A pintura-mural tem um formato de 7,8 X 3,5 metros, dando uma area de 27
metros quadrados, estando na relacdo de 1:2,2. E um formato tipicamente
horizontal e portanto narrativo. Este espaco de representacdo engole o espectador
pela sua monumentalidade.

Da Composicao:

Como espaco plano de uma representacao grafica, o suporte estabelece uma clara
estrutura narrativa que se organiza em trés compartimentos espaciais a modo de
triptico, sendo que o espaco central esta dividido ao meio como eixo de simetria do
suporte. Os elementos morfolégicos basicos sdo: linha, plano e textura que junto
com o carater monocromatico em preto e variagdes organizam a luminosidade, o
ritmo, o contraste e toda a sintaxe visual da pintura.

O Guernica em Si:

Toda obra de arte € um existente singular. Um evento que ocorre uma Unica vez.
No caso da pintura, o que temos, neste nivel de analise, sdo interacdes entre os
diversos elementos espaciais, tais como manchas, formas, areas internas e
externas em permanente conflito e contraste. Seu objeto imediato nos mostra uma
pintura em preto e branco e tons de cinza, onde predominam o0s contrastes e o
dinamismo das areas ocupadas, por essas, nao cores.



Seu conjunto iconogréfico, as figuras, se apresenta como um modelo, isto é, sdo
figuras singulares, esquematicas e nédo figuras Oticas e realistas. A cor esta
ausente. O espaco de representacdo do quadro é do tipo ideogréafico e ndo 6tico ou
fotogréafico. Dai, a énfase no preto e branco e ndo na cor, € uma composicdo com
elementos predominantemente fisicos.

O espaco ideogréafico se caracteriza por representar o que se sabe, e ndo o que se
vé. E um espaco para as idéias e ndo para as percepcdes. Isto traz conseqiiéncias
para a obra como signo e também para o seu modo de leitura. O espaco de
representacao é do tipo topoldgico, isto €, apresenta-se como espaco concreto e
fisico de figuras que se espalham conforme a légica do lugar onde se encontra na
superficie pictorica. E um espaco tatil, concreto e fisico.

Ora, ndo sendo um espaco "realista” e sim ideografico, o quadro como
representacdo esta longe de ser semelhante ao real, portanto indicial, tornando-se
um icone, pois € aqui que predominam as nog¢des de similitude e semelhanca, tal o
dominio da ambigtidade.

Pode-se ver as dire¢cfes estruturais dominantes do espaco, plastico como séo: o
triangulo, as posturas das personagens e ainda o diagrama dos olhares que
convergem para o touro. Lugar de encontro privilegiado que hierarquia, toda a
composicao e dirige a sua leitura.

Estes diagramas direcionais tornam o quadrante superior esquerdo o mais ativo da
composicao pictorica. A resultante do movimento vai da direita inferior a esquerda
superior e estabelece as areas de interesse e de leitura.

Esta forma do Guernica é contraria as convencgdes perceptivas normalizada que vao
da esquerda para a direita, forcando assim um "choque" perceptivo no encontro
com a percepcdo do espectador.

Basta olhar a pintura com um espelho para perceber a violéncia do direcionamento
dos olhares e das linhas de forca. Este processo de perturbacdo da percepcao esta
relacionado com a categoria do "choque" e também com a categoria do
"estranhamento ou singularizacdo" em Sclovsky. Estes processos tratam de dar
mais a sensacado de imagem como visdo € menos como reconhecimento, isto €, a
singularizacdo consiste em "aumentar a dificuldade e a duracdo da percepcao".
Neste sentido, Picasso aplica procedimentos modernos na pintura.

Este recurso na linguagem visual entra em didlogo com procedimento similar no
teatro e também na gravura com seu modo espelhado.

Os cbédigos em Guernica:

A distribuicdo na forma triadica (narrativa), o plano quase centralizado, que
delimita o meio do quadro e o triangulo que da equilibrio estatico a cena,
recuperam formas compositivas classicas. Alids, o Guernica é uma sintese dos
diversos codigos de representacado da histoéria, e constitui-se, por isso, mesmo num
"texto" plural ou hipertexto. Os cédigos cubistas (simultaneidade), egipcios
(frontalidade/ esquematismo/ postura tipica), ideograficos (idéias) topolégicos
(lugar da pintura), se acrescentam ao picassiano como estilos (de caracteres
primitivos) préprios do autor.

A configuracédo iconica do Guernica estd, pois embacada na materialidade dos
codigos de representacdo que se organizam sua estrutura, estabelecem o dialogo
entre as figuras, amarram a cena dinamizando-a e dirigem a leitura. A
humanidade, diria Parevson, s6 esta, presente como estilo. O Guernica como Signo
de Qualidade: como icone.



O Guernica se fundamenta na qualidade de uma imagem ou "texto ndo verbal" que
pretende transmitir em esséncia as idéias de morte, destruicdo, ruptura, caos,
catastrofe, angustia, e sofrimento. Estes aspectos, contudo, sdo comunicados de
forma polissémica. Vale dizer que a ambiglidade predomina.O Guernica é um
relato icénico, uma narrativa de qualidade com uma ordem altamente sintatica na
qual existe uma progressao qualitativa e quantitativa dos acontecimentos narrados.
Esta natureza narrativa é evidente na imagem e se deve a sua forma de espaco
plano e frontal temporalizado e também as dire¢des principais de leitura.

Em primeiro lugar, o Guernica é uma imagem que descreve narrando, isto &,
descricdo narrativa temporal, mas ndo cronolégica dos acontecimentos expostos.

Caracteristica da pintura é o espaco simultdneo que ocorre todo ao mesmo tempo,
contudo, aspectos podem ser narrativizados numa sequencialidade de qualidade e
nunca cronoldégica. Como imagem descritiva qualitativa, a Guernica, nao descreve
linearmente e sim no ritmo do "eterno retorno" (o que foi visto, antes, sera visto
depois). Esta descricdo cria uma gestalt de rela¢cfes inusitadas que acabam por
recuperar analogicamente (em termos concretos) qualidades fisicas e sensiveis
daquilo que é descrito, ou seja, do objeto da descricao.

Sendo o icone um tipo de signo cujas qualidades sensiveis se assemelham as do
objeto é, por isso mesmo, um signo capaz de excitar na mente receptora,
sensacgdes analogas as que o objeto excita. Esta descricdo é feita topologicamente e
assim podemos ver as figuras adaptando-se, ocupando e preenchendo todo o
espaco plastico (que também é elastico) da representacdo. Esta sintaxe é cubista,
pois abre m&o do encadeamento da linearidade do evento, e p6em em seu lugar as
varias dimensdes ou visdes das acdes de um evento. Explora-se entdo, um possivel
narrativo, uma mera possibilidade de histdria e ndo de uma histéria definitiva (de
comeco, meio e fim). Veja-se a visdo simultadnea do espago exterior e interior.

Num segundo nivel, teremos uma descricado indicial, isto é, as figuras néo se
apresentam de forma verossimil e sim de forma fragmentada como corresponde a
sintaxe cubista, ou seja, multiplicidade de pontos de vista. Assim, as imagens estéo
fragmentadas, estilhacadas, quebradas e decompostas em partes ou planos que
permitem reconstituir o todo pelas partes.

Esta descricéo indicial quebra as rela¢cdes de contigliidade, tornando relevante o
carater metonimico dos objetos e elementos. E esse carater de fragmentacao, de
esfacelamento, de decomposicdo e de planos que aportam o sentido e estabelece
isomorfia com o tema do carater bélico. A linguagem narrativa ndo é do tipo causal,
nao é realista, pois ndo ha na imagem, como um todo, uma relagcdo de causa efeito.
Isto é ndo ha acdes precedentes que provocam acdes subseqlientes. Neste sentido
o Guernica ndo segue a mimes aristotélica do principio, meio e fim. Em seu lugar
existe uma narrativa do tipo linear (principio, meio e fim) é rompida, isto é, os
eventos nao se encadeiam sequencialmente em direcdo a um fim. Ao contréario
criam relacdes paralelisticas, tais como simetria gradacgdes, antiteses, responsaveis
pela visdo simultdnea de um mesmo evento.

Dai que se possa denominar qualitativa, este tipo de narrativa. Assim, os elementos
adquirem uma configuracdo diagramatica por serem dispostos em paralelos mais
ou menos regulares. Entre uma figura e outra, existe uma grada¢do, uma oposicao
ou uma relagdo de semelhanca. Desse modo, ao invés de termos um
prosseguimento linear das seqiéncias (uma contigua a outra), teremos diagramas
0s mais variados, dependendo das disposi¢des de qualidades analégicas, que as
sequéncias mantém entre si. Pode-se ver aqui, no Guernica, a diagrama do triptico
que gera, uma oposicdo gradativa, ou ainda as duas metades centrais.

A congruéncia destes fatores demonstra que o Guernica esta construido
solidamente na sua estrutura.



Em nivel micro-estético, temos ainda alguns aspectos interessantes como:
Rimas visuais: paradigmas dos olhos, paradigmas da arquitetura, paradigmas
paronomasias ou trocadilhos: luz fogo.

Diagramas latentes: olhares mae/touro, cavalo-touro, guerreira/touro,
fugitiva/touro, mulher-candil/ touro, cavalo/touro e lampada/cena geral.

Estes elementos estabelecem o dialogo entre as personagens, amarrando a cena,
dinamizando-a e dirigindo a leitura.

Analise Semantica
Antecedentes Extrasignicos:
Contexto histérico:

A pintura Guernica foi encomendada pelo Governo Republicano Espanhol a Picasso,
com a finalidade de traduzir numa imagem o sentido e o drama da patria arrasada
pelo fascismo durante a Guerra Civil Espanhola. A pintura foi exposta na Exposicao
Universal de Paris em 1937. O tema da pintura aborda a destruicdo da Cidade de
Guernica no pais Vasco. Esta cidade é o berco da etnia vasca e, portanto, simbolo
da patria e cultura vascas.

Segundo as crbnicas, a cidade de Guernica era, em tempo de Guerra uma cidade
aberta, isto é, ndo militarizada e, portanto isenta de qualquer represélia bélica.
Segundo essas crdnicas a aviacdo alema, (colaboradora na época de uma das
partes envolvidas no conflito) decidiu criar a primeira experiéncia de guerra aérea
moderna, tal e como foi definida posteriormente na Guerra do Golfo, isto €, como
"Carpet Bombing", ou seja, "tapetes de bombas". A destruicdo foi total.

Bem, do ponto de vista semiético, estes sdo os referentes objetivos da pintura. Do
ponto de vista da analise semidtica, ndo se pretende averiguar que é o que Picasso
quis dizer ao mundo, sendo como o disse. A pintura ndo € uma crdénica dos
acontecimentos reais, basta dizer que no Guernica ndo se reconhecem indicios de
paisagens, individuos arquiteturas ou outros elementos que remetam diretamente a
cultura vasca.

Guernica é uma interpretacao pictérica do drama da Guerra Civil Espanhola, nédo é
um documento, mas uma narrativa qualitativa, ndo elabora a partir do percepto
visual, mas a partir dos fatos tal como sdo pensados, sentidos, idealizados,
imaginados e, portanto, interpretados, ou seja, traduzidos. As figuras do Guernica
nao sdo meros reflexos das imagens suscitadas no artista pelos informes dos
jornais sobre o bombardeio da cidade.

E a imagem do Guernica que qualifica o referente e ndo o referente a imagem. De
fato, grande parte do conjunto pictérico pode ser observado na totalidade da obra
da "Minotauramaquia" de 1935 do proprio Picasso. Neste sentido Guernica é uma
traducéo.

A iconografia do Guernica é do tipo singular (sui-generis), pois ela estda modelizada
e portanto ndo corresponde a uma coépia do real. Por outro lado, a pintura ndo € um
manifesto politico ou uma pintura engajada, pois nao ha inimigos, identificados
somente destruicédo e brutalidade cega que fala de sofrimento e esperanca. De



forma simultanea, néo linear. O que Picasso representa € um drama humano
codificado em 9 personagens: 4 mulheres, uma crianca, a estatua de um guerreiro,
um touro, um cavalo e um péassaro.

Dentro da estrutura masculina do eixo vertical do touro emblematico, monumental
e hierarquico, e a horizontal do guerreiro desmembrado, mostra-se o espetaculo do
Guernica centrado no cavalo e na lampada. O argumento corre a cargo das
mulheres como metéafora da populacdo indefesa e passiva em relacdo aos
acontecimentos bélicos.

Personagens Atitudes Sentimento

Touro Erguida a esquerda para frente |Valor, orgulho.

Méae Erguida para cima Estabilidade.

Menino Para baixo Lamento, suplica.

Guerreiro Horizontal, para o alto Morte.

Ave Para cima Destruicao.

Cavalo Erguida, para a esquerda Lamentacao, ascensao.
Portadora de .

Luz Para a esquerda Agonia.

Diagonal para a esquerda e

Fugitiva .
acima

Ingenuidade, busca.

. . . . Ansiedade, busca, panico,

Mulher que cai |Para cima e abaixo em diagonal | . .
suplica.

S&o estas as nove personagens com suas correspondentes atitudes, sentimentos e

qualidades representadas que correspondem ao interpretante imediato que é o

produtor de sentido.

Analise Pragmatica
O simbolo em Guernica:

Para comecar, o titulo da pintura "Guernica" vem dado pelo nome da cidade vasca
0 que cria um vinculo convencional e arbitrario, ou seja, de carater simbdlico, entre
pintura e lugar. Visto o carater nada verossimil da pintura, vista a sua construgao
altamente formalizada, vista a sua narrativa qualitativa que ndo remete aos
acontecimentos Oticos e sim as idéias, abstratas de sofrimento da humanidade, a
pintura se nos apresenta como um simbolo da luta do homem pela vida com tudo o
que esta palavra representa.

Neste nivel de analise, as figuras deixam de ser mera iconografia para
transformar’'se em iconologia (Panofsky), quer dizer que as figuras nos transmitem
idéias claras, elas sao portadoras de sentimentos e pensamentos muito claros.
Temos assim as seguintes metaforas que pressupdem nédo a similaridade das
formas e sim a similaridade dos significados.

Guernica: simbolo do conflito antagbnico Vida/Morte caracterizado pelo
cromatismo contrastado que estabelece sistemas binarios de oposicdo: branco e
preto, vida e morte, bem e mal, deus e dembnio, vitoéria e derrota, racional e
irracional e caos e ordem.

Touro: fortaleza, verticalidade, orgulho, simbolo mitico do homem
touro=minotauro. Alias, simbolo do préprio artista. O touro é simbolo totem do
teldrio, da peninsula ibérica. Metafora do instinto animal, da energia e da vida. Em
termos junguianos representa o inconsciente, irracional a libido. Diversos autores



vém neste touro uma imagem simbolica e metaférica do povo espanhol.
Pomba: metéafora da paz.

Cavalo: metéafora do instinto animal, do teldrico, da vida, do tempo. Em termos
junguianos aparece como um componente animal do homem, o inconsciente, a
libido, do fogo/luz. Autores identificam este cavalo como simbolizando as forcas
nacionalistas fascistas.

Luz 1: Ha na pintura dois tipos de luz. Uma lampada que parece observar a cena
de forma omniscente, como consciéncia sem consciéncia que observa a cena.
Aparece aqui como simbolo do olho de Deus, como luz irradiante que observa a
cena como testemunha muda. Pode-se dizer que simboliza a verdade da histoéria.
Metéafora do sol, do divino, da verdade.

Luz 2: Luz do candil que parece simbolizar a "iluminagao" enquanto inteligéncia,
vida, liberdade, procura de instauracdao da ordem no caos, metafora da energia
fisica e espiritual.

Fogo Luz: par seméantico antagonico: iluminacdo destruicdo.

Triangulo: serve de base para a composicao. Pode ser identificado como simbolo
de morte pelo seu carater estatico, acentuado ainda pela estatua destruida do
guerreiro.

Guerreiro: roto, fragmentado, metafora da derrota militar e da historia.

Conclusao

A Pintura "Guernica" pode ser sintetizada:

Em nivel de Primeiridade como uma narrativa de qualidade, isto €, um icone. A
pintura como icone delimita e cria sem objeto qualitativa e ndo quantitativamente.
E um possivel. Ela comunica algo do exterior, seu objeto, porém, o faz de forma
muito ambigua, polissémica. S6 podemos ter acesso ao acontecimento real através
da pintura. A pintura como icone nao se coloca a veracidade dos fatos, pois ela nao
representa por verossimilitude e sim por semelhanca. Ela nada nos informa a
respeito dos fatos histdricos, pois ndo é um indice destes fatos. Arte nao é
documento.

Em nivel de Segundidade, a pintura é um existente que representa, um imenso
didlogo sinestésico. A pintura pode ser sintetizada como representagcédo da
contradi¢cdo antagbnica VIDA/MORTE.

Em nivel de Terceiridade a pintura somente se completa na sua leitura ou
visualizacdo que envolve trés sujeitos cooperando: a pintura, o acontecimento real
e os significados que ela promove numa mente. Os significados que o Guernica
produziu em 55 anos de existéncia caracterizam pelo grande investimento
ideoldgico dos espectadores. E um simbolo que coloca uma pergunta sem resposta:
por que? Esta parece ser a pergunta que as personagens dirigem ao touro.
Guernica simboliza a luta do homem contra a opresséo, o irracional e a barbarie.
Em abstrato. Estando no MOMA de Nova lorque, a pintura também foi agredida por
um maniaco, talvez para criar um interpretante final e assim por fim a seqténcia
infinita de leituras e interpretacfes produtivas.

Comentarios sobre a metodologia de analise:



1. A metodologia estabelece uma ordem l6gica de analise.

2. Ela permite perceber diversos aspectos envolvidos dentro das relacfes légicas
entre o signo, o objeto e o interpretante, em relacao:

a. a sua materialidade, concretude e fisicalidade como fendmeno estatico: o icone;
b. ao seu sentido. O que o signo manifesta e denotada: o indice;

c. a sua significacdo cultural como representacdo: o simbolo.

3. Cria consciéncia de linguagem, pois permite discernir aquilo que é préprio do
signo, do objeto e do interpretante. Isto é, permite discernir entre poética
(programa operativo) de estética (como efeito sensivel num sujeito), Isto de um
lado, de outro, cria-se diferenc¢a entre o artistico (tal como grafado no signo) e o
extra-artistico (como aquilo que esta fora do signo). Por outro lado? Ajuda a
distinguir entre o sensivel (a mera qualidade) e a inteligivel ou cédigo. Cria-se
também uma diferenca entre aquilo que é significado verdadeiro e aquilo que é
mero investimento ideolégico.

Metodologia de Analise Semidtica

Sintatico: as relacdes estruturais entre os diversos componentes signicos da
pintura. A composicdo, a forma, a estrutura a inter-relacdo entre as partes. A
materialidade, os codigos, as qualidades concretas em si.

Semantico: as relagdes entre a pintura e seu objeto. Aquilo que a pintura denota.
Relacdo da pintura com a realidade factual.

Pragmatico: as relagdes entre a pintura seu objeto e significado. E o nivel
conotativo da leitura do simbdlico. Comporta investimento ideoldgico.
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