4.0 apogeu da estética

As idéias da acdo, especialmente a do bem, nio
demonstradas empiricamente. Deve ter sido na el dos
pocts ¢ atstas para transformar 3 idias absratas da razio

e o o e e que, nas suas cartas Sobre
a Educagdo Estética da Humanidade, de 1801, Schiller (cf.
1968) tentaria levar a consequéneias radicais, a0 conceber a arte.
como fonte, meio e fim para a educagio estética o ser humano.
Mas, diferentemente de Kant, procurou tomar a moralidade
dlsponlvcl ndo. zp:lms almvésdammp Isio, mas, antes de tudo,

quis levar
fluéncia mediade

a 3
que s as fontes da agdo razoével

Segundo Wilkinson ¢ Willoughby (1967: 23), ninguém
apreciou mais o rigor das distingdes kantianas do que Schiller,

coisas com as quais ele era confundido, tais como a perfeigdo, o
bem, o verdadeiro, além de outras coisas menos nobres, tais como
© prazeroso, o agradavel, foram capazes de libertar a beleza de

religiosos,
cos, hedonistas, asscgurando-lhe, assim, uma autonomia

did
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propria. No momento histérico em que a arte estava sendo

diferenciada de outros tipos de engenhos e habilidades humanas,

a0 definir a belcza em termos do tipo de julgamento que cla
produz, Kant criou um critério especifi

por Baumgartem como ciéncia da percepgdo sensitiva, para
abragar ndo s6 as obras de arte, mas também as da
asurea & além s, fenomenos relativos & conduta humana.

sta ltima especialmente foi a porta que Schiller abriu mais
niabtonte fats explonas <o sirecs i i 6 chacacio
cswuc:

tante sua admiragdo, existiam pontos com os quais
il s que Kant estava em falta. Era ficil dizer que o
belo consistia apenas na forma, ou definir uma resposta estética
pura como prazer desinteressado, se um arabesco, digamos, era

modelo de que se partia. Como ficavam, contudo, as artes
representativas? Como ficava a tragédia com sua imemorial
encenagio de urgcnclu vitais expressas no sacrificio, morte,
enascimento? Como fisvam. a3 arcs ujos melorzl o

despertam prazer, mas, ao contrario, evocam o tabus ¢ medos
mais viscerais ndo menos do que as mais altas esperancas s

dirduas lutas morais? E o prazer do jogo livre da imaginagdo, s6
‘poderia ser atingido na auséncia de interesses vitais ¢, mais do
que isso, perturbadores? Enfim, onde localizar, na experiéncia
estética, os estados febris da existéncia humana?

S¢ a arte pode educar, cla tem de acertar contas também
com o caos. Ndo importa quio belas as formas possam ser, elas
ndo irdo além da periferia de nossa vida sensivel, s ndo
enfrentarem também as paixdes ¢ pulsoes que estio nas raizes
indémitas da vontade ¢ do descjo. O escripulo com as definigacs
ascéticas ndo levou Kant ao abandono das conexdes mais
profundas da arte com a vida, deixando cuidadosamente fora dc

zonas mais obscuras € incompreensiveis da psiqué

Hlmara? Como constnit e e do to moral poro sobre

uma visio tio ps forgas que moyem a humanidade?

Comopote, e dxsso, L i e
s s, s e o odo mpersic

rguntas acima que assaltavam Sehiller na sua

msnbmlssﬁo a Kant. Ndo era apenas a falta de graca ou de

O APOGEU DA ESTETICA 67

flexibilidade do modelo kantiano que ele objetava, mas
principalmente 4 sua idéia de liberdade como sindnimo de.
autocoergdo bem-sucedida. Ao ser moral, afinal, ndo estava
Sestnada nenhuma liberdade de escolha além da serviddo ao
auto-rejeigdo, para oser

d

entre o prazer e a dor. Quantas das pluridimenses, visiveis na
existéncia fonomenica humana, ndo tiveram de ser sacrificadas

ra garantir a pureza dos conceitos? Estava longe de Schiller o
Gesprezo pelos conceitos. Mas a mais simples déia e educagdo

Eabetes s INmac clmaboy i orlattasao ek vt

enfim,
mesma de todas as formas de vida. Essas foram as questocs
crias que Schiler, o ildsofopot, o de et

a mlcrprelzqm oo S Al s, existem dividas sobre
sua consideragio como filésofo. Tal ditvida no ¢ casual. Afinal,
sua obra em nada se assemelha a um tratado sistemtico,
obediente a todas as regras do bom comportamento analitico.
Para alguns, suas cartas apresentam uma seqiéncia infindavel
‘des insoliiveis. Para outros, trata-se de paradoxos
deliberados ¢ ndo de contradigdes inadvertidas. De todo modo,
deixando-se as disputas de lado, parce, de fato, verdadeiro que,

o sinteses assimtricas no seu método perspectivista, 0
discurso de Schiller ndo segue uma légica linear. A abertura de
suas idéias, o cariter febril dos problemas que cle ensejou
enftentar ndo poderiam mesm conduzir 3 uma- flosofia
sistemitica, dai o poder de sugestio que exala ¢ o alto grau de
inspiragdo que pode ser extraido de sua obra

3

das contradigdes mais importantes em que Schiller se envolveu
foi desenvolvida por Dieter Henrich (1982: 137 -57), nos:umulﬂ
sobre “Beleza ¢ Liberdade, a luta de S ica de.
Kant", O ponto de partida de Schiler, B Hgnnr-h. foi

cle ndo estava interessado em uma teoria (mucaldcnﬂ! s
possibilidades do conhecimento. Como poeta, foi conduzido &




]
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filosofia porque se sentia atraido mais pelos problemas do que
pelas solugoes acrca da natureza humans, Gspecialmene pela
sensual, vol
tempo, racional, ascética, ideal. O que mais 0 prirsils g
& por isso mesmo, além de poeta, se tomou fildsofo, cra a questio
do padrdo moral da agdo humana ¢ a possibilidade de seu
aperfeigoamento, dai o ideal educativo que cle visava. A
justificativa de sua poesia dependia, para cle, daguilo que ha na
beleza, que vai além da belcza. S¢ o belo, na obra de arte, na
poesia, atrai 0 ser humano, entio deve haver, na esséncia mais

assim, ligar a integridade do significado do belo dirctamente &

raziio prifica, & csséncia moral dohomen, “E através da Beleza
liberdade” (Schiller 1980:27)

a definicdo da beleza, pm Schiller, expressava-se do seguinte

A beleza ¢ liberdade na apaunc.a Enquanto, no

da rfleio, a forna bl ¢ a obra de e cle nos confronta
sob s forma da do. Liberdade aqui significa ser
e oo e i oo

occousidads {nimass indepoaente do forgas oxtormas, Do

si
mesmo, assim também uma forma bela nos confronta como uma.
forma que toma seu curso livremente, sem barreiras, uma forma

num dnico ﬁmdamcmo

i kantiana,
ser humano pode estar uno consigo mesmo ¢ composto
ot mas it K e e Sl pinacto o
cariter prazeroso e vivificante do belo, mas sem se dar conta
apreensdo
de uma grande obra de arte ¢ que s podem ser explicadas na
sua relnqéo com a esséncia mais intima do homem, sua
consciéncia moral,
Com sua definigo do belo como liberdade na aparéncia,

pensay
nos diz Henrich, uma vez que a objetividade, para cle, ndo tinha o

tima da vida, um fundamento para essa atragdo. Ele buscou, <
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bj i de
da autoconsciéncia da subjetividade na experincia da beleza. O
prazer estético é absorvido no objeto ¢ a consciéneia se consuma.
totalmente no objeto apreendido. Embora, certamente, isso so

subjetivo. Ao contrrio, um ato de objetivagdo se poe em curso

0 o falado jogo da imaginagdo. Ndo s trata do jogo do sujeito

consigo mesmo, ocasionado pela intuigdo de um objeto. Nesse

ato, a0 contrario, o sujito se joga inteiramente no objcto, o estado

inencional do sujito & um estado objetivo Para fomecer uma

fundagdo adequada para cssa obsevagdo acurada daguilo que
ibjeti e, Schiller

a reconhecer. Segundo chnch 10 entanto, ha sugestdes sobre
essa objetivagdo nos escritos de Schiller. Sio essas sugestdes
que ele coloca em discussio no seu texto.
Schille entendeu o amor como a unificagio da razio com a
sibilidade. No caso do belo, isso ndo ¢ problemitico, pois a
liberdade, um conceito da razio, visa se espelhar naquilo que ¢
sensiveimente represntado. Se, o cas0 do s, 0 0 do
objetivagdo aparece como um ato de sensualidade, parecia fazer
o, para Schller, Ao o o como una nclinact
razo para s unir ao objeto sensivel. Essa explicagio ajusta-
se a0 belo, mas ndo ao amor, se este for entendido como uma

portanto, interpretar a objetivagdo da subjetividade, que no fazia
ntian i
Kantiana da subjetividade.
razdo, para Kant, ¢ a faculdade que desenvolve
resentagdes espontaneamente. A sensibilidade, em contraste,
¢ a faculdade através da qual nos colocamos numa relagdo

corregio para a filosofia pritica, na qual “a moralidade exige
qnc superemos os obstaculos sensoriais que atravessam 0 nosso.

aminho”. Mas essa oposigdo entre o racional e a sensibilidade
140 ¢ suficiente para explicar a objetivagdo da razdo. “Nesse.
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esquema, a razio, o coragdo da subjetividade, necessita de uma
externalizagdo, de uma contraparte externa, passivamente
recebida, que, do ponto de vista do dualismo o, teria d
ser descrita como inclinagdo ¢ sensibilidade, mas isso no leva a
i e de um fato brut de atraio opaca para o 6" Com
isso, Schiller abriu um flanco que a filosofia kantiana nio estava
equipada para atender (Henrich 1982: 250).
O pout de malordiscortineia, e sempre advri, de
stava na sua interpretagdo do sentido da
rdade na aparéncia produz uma Ilgacaa
direi da estéca com a ia. Mas qe espéce de berdade ¢ <~
s5a? Uma coisa parcee certa. Nio b aqui uma simples corres-
pondéndia com a famosa aalogi kantanda beleas oo siw
bolo da moralidade. A liberdade moral deveria te, para Schillr,
alguma uta propridade slém ¢ acima da auto-sifcieni, que
comparecia na ética de Kant. No ideal de moralid:
Sclnllcr o concreto ndoprciss persisi o confito nsoliel
a lei da razéio kantiana. O cariter u'dadeirnmemc moml
ok npro s e, Bponas s compolskofomas
agrada a harmonia consigo mesmo que sela a pcrfc:gia da
autocompreensdo moral, do
e consigo mesmo ¢, nessa medida, livee em si mesmo, que
Schiller vio esplhiada a blez.  aiberdade moralnosentido
ue se

Objetiva na beleza.

Novamente ai, iz Henrich, ao manter a moldura conceitu
Kantiana, Schiller ndo conseguiu fundamentar a originalidade #
sua proposta. O ideal da vida moral, que, para ele, consistia na
unido da sensibilidade com o entendimento, mal pode ser
diferenciado do conceito de-uma pura consciéncia ou vontade

. E a estrutura dos afetos morais tem muito pouco em
comum com aquilo que comumente chamamos de sensibilidade:
 que Schiler chamav de plsko natura. Ele va claramene,
contudo, qu
devido & secsbldad, et M meks, e sinas partciares
que requerem a energia moral, novamente deve s =g
sensibilidade, =n=rg|umu|lc se opondo és suas seduges. Mas
is50 ocorre num ato que ¢ experienciado como sublime ¢ ndo
como belo, Maistardo, Sehille teeari equasionss o harmonioso
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com a alma sublime, dizendo que a agio moral verdadcira se

caracteriza por dois momentos, hzm\oma e Snbhmldﬂdc Mas ele
nema

assim fosse. Enfim, Schiller pmieli prazer estético

como ponte para uma reflexdo sobre a esséncia humana que é

fundamentalmente moral. O desenvolvimento consistente desse <

ponto de partida, segundo Henrich, poderia ter levado Schiller a
uma concepgio umﬁcnda do belo ¢ do sublime. Faltaram-lhe os
meios conceituais para isso. O desenvolvimento mais complexo
dessa iniciaiva tri, asim quocopera por i nova gk

Do mesmo modo que Schiller ¢ outros idealistas, Schelling.
colocou como problema ultrapassar s divi

objeto, quanto, mais pnmcularm:nle a campartimentagdo das
faculdades humanas em entenc razio e sensibilidade.
Sclelling deu  intisio o pape nifcador d elagio i
objcto, mas, para clc, tratava-se de s perguntar como fazer
sentido dcssa unificagio a partir de nossa perspectiva de seres
em luta com nossas divisdes ¢ finitude. Nosso pensamento ndo
e, poriatlar um modo e syperaesas divises, porguo
isdo esta na natureza mesma. da reflexdo. Sem aceitar as
Fespostas dadas & s que or seus antecessores,
porseulamente Tohann Goteh Fiche (1762-1814y, Scheling
buscou um novo caminho que desembocou num idealismo
transcendental com feigdes propri

Com Schelling, portanto, a filosofia romdntica alemd se

aioaios e

pela primeira ¢ nica vez, foi concedido um lugar de honra junto

4 filosofia como a expressdo iltima ¢ absoluta daquilo que &
valor. De fato,

de sua obra foi, om primeiro lugar, a de construir uma sintese da

arte ¢ da filosofia, na medida em que, para cle, ambas sio

representativas, c a scu modo, das mesmas ver

Em segundo lugar, relaciond-las com o corpo disponivel de

epresetagis compartlives, manidas por uma com

uma “mitologi

De acordo com Hofstadter ¢ Kuhns (1976: 344- 5),mmfn
de Schelling pode ser dividida em cinco periodos. O primeiro
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periodo, o de ruptura com Fichte, foi devotado 4 filosofia da

0 segundo periodo matcou o adveto de sew pensamento mais
original que aparcceu, em 1800, no Sistema de Idealismo
Transcendental (cf. Schelling I97K) 0 terceiro periodo,

G e o 0 elinno tamsosatonnt e colocados em
unidade, corresponde & série de palestras, dadas em 1802-3, em
Jena, ¢ repetidas em Wiirzburg, em 1804-5, sobre a Filosofia
da Arte (6 Schellng 1989). G quarto periodo foi devotado &
filosofia da liberdade ¢  quinto  filosofia da religio, incluindo ai
sua filosofia positiva da isténia em contrast com a flosofia
“negativa” anterior, puramente racional

A pergunta colocada pea flosofia da matureza cra a
seguinte: como chegar 4 inteligéncia, partindo da natureza?
Schelling via “a naturcza como um sistema cvolutivo, no no
sentido darviniano, mas como un istena om que a aturcza ¢

com s propras” No idalinn rmesssdnat ‘movimento,
cxataments nverso, passou a sc i
docgo,

comoé
realizado? E aqui, o ego era vist, de um lado, com um agente
produtivo que cria por si mesmo, cstigio por estigio, 0 r:snllzdo
final, e outro lado, como um agente intuitivo, capaz de apreender
0 que el produz airavés de uma intuigdo intelectual, A losofia
& uma recriagdo autoconsciente do processo docgo. A habilidade

00 insight filosfico, da genialidade do artsta, ¢ a recriagdo s6
pode st realizada em stigos que vio o edico 0 pritco. na

Ereantos ot o o dmas eSS i Aqui comega a
flosofia pritica, relaha wnslmcioda lei moral que conduz
filosofia da histéria. Esta retada como uma revelagéio do
absoluto ¢ o problema ceniral que nla s¢ éoloca aseum oo
exprossa: Como se pode chegar & harmonia entr a matureza o a
liberdade?
A estas p\,rgunlas, certamente herdadas de Kant, Schelling
respondeu através da arte.
O Sistema de Idealismo Transcendental ‘comega com as
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formas inferiores do espirito, que funcionam 4 maneira dos
organismos naturais, ¢ ascende até as formas mais elevadas,
que culminam na arte. Hi sempre uma tensio na consciéncia,
tensdo que a consciéncia, ela mesma, nio pode inteiramente
comproender ¢ que 353 ante pode e, prgue & 30 mesto
tempo, consciente ¢ inconsciente itual
> exprssio A losofscooia na Satuicio isctaslym st
de ser o pensamento sobre 0 pensamento, que ¢ um processo
rodut
s o exerio el o rcbsiek o s e ik
cosso a ubjthvidade que 6.4 e capaz despreender
Scheling it o Sondepats Baiis oo A
as atividades conscientes ¢ inconscientes, tomando partido delz

da autoconsitaci quo Kant avia colocadol i rekios qne a
filosofia no podia ter acesso (Bowic: 1990: 88-97).
Na obra de arte, a harmonia ou identidade entre sujeito
objeto, liberdad i

um objeto para a i a, que é
A

arte , assim, filosofia objetivada, o grande orgaron da filosofia.
Isso faz do Sistema de Idealismo Transcendental, segundo
ipson (1984: 119), uma obra prima do idealismo

rque prefigurou algumas das questdes cruciais a“
filosofia hegeliana, de outro lado, porque incorporou o

apar
¢ historico, numa dimenso tica ¢ politica que sintetizou, em

lidado de modo separado.

Embora Hegel aprovasse a insisténcia de Schelling no
significado crucial da arte para a filosofia, o lugar

este tltimo concedeu 2 arte seria logo perdido no sistema

heg:llano Embora ambos tivessem em comum a busca de

divisdes do sujeito, Schelling ndo via a filosofia

cnmo sty capaz de apreender o absaluto de um modo

de uma nogdo de verdade que dependesse i mlmcjo. uma ﬁ)rm:
de acesso a0 mundo 0 artculdvel em conceitos, dai sua
insisténcia na estéica. Para Hegel,isso significava uma falha na
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capacidade de levar avante as exigéneias do conceito, 0 processo
compleo de efledo nesssiro paa a revclasio da verdads
coneciual da art, Em raako diss, Hogel suborin a a3
filosofia, chegando, simultancamente,  controversa conclusio
sobre a morte ou o fim ChToang) oa are, quer dise, &

a um ponto de esgoamento, Ao mesmo umpo em e produziu
i

Hegel
além da ate paradar exprssio ao Abslut
influéncia de Hegel sobre o pensamento ocidental foi ¢
conlmua sendo incomensuravel. Ele desen |v=u no seu mais
alto grau, Ocident
uma'cspécie e grandioss sintese fna desss metafsca. Come
fruto dessa mesma imensa influénc ram-se virios
esteredtipos de Hegel, dentre os quais fizeram fama as
apropriagdes politicas dos hegelianos de dircita ¢ dos hegelianos
de esquerda. Mais recentemente, veio & tona uma espécie de
interpretagdo congelada de sua obra, bastante popularizada no
movimento estético-critico que, a partir da repercussio da obra
., de Jacques Derrida, nos Estados Umdos, rcccbeu 0 nome.
sconstrucionismo. Nessa interpretag gel aparece como
o filésofo logocéntrco por excoénciy. O 1081 & racional, o
nal & o real, era o seu mote. A mais alta categoria da sua
logica estava 1 dia Absolua qu ¢ o Sr a s mals rica

io pode

cma que pretendia configurar todas
izante. Mas o que ¢ ainda pior: cle
teria também tentado ler a completude da historia como estigios
essenciais de um progresso dialético. E, para finalizar csse quadro
negro, com cl, no seu sistema, o secular caminho da filosofia
deveria encontrar scu fim.
De acordo com Desmond (1986: 90-101), a interpretagdo
;lmma comspnnd: 3 uma litra esttica ¢ bastante infel de
gl
dinamicidade que et embutica na idéia de diléica de que
-Hegel o o fundador. O coneeit de disien & s amplo,

bre
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significando coisas diferentes para diferentes autores. Em meio
as diferengas, ha um trago comum: a dialética tem algo a ver
com conflito, que ja se manifestava no conflito de opinides da

a questoes controversas, nas antinomias do Ferstand kantiano,
na luta de classes marxista. O conceito hegeliano de dialética &
coetineo a esses sentidos, com 0 adendo de que, para ele, a
dialéica tem a ver com o o de articulagio ele mesmo,

quanto na ordem do ser, quer dizer, na ordem ontolégica. Disso <~
se conclui, em primeiro lugar, que a realidade, tal como foi
configurada por Hegel, ndo pode ser congelada numa substncia
desvitalizada. A natureza do ser esté no devir. Tudo tem alguma.
identidade determinada, mas essa identidade ¢ complexa,
definindo-se como um processo inerente de diferenciagdo. Para.
seralgotem de diferir de si, tornar-se diferente de

ade esté, 0 mesmo tempo, em si mesma ¢ ni
Si mesma, pois o processo dialético, que ¢ o
4 sua mais_completa

U oG5 s grandes avangos da filosofia kantiana, segundo

pam uma séric de antinomias ou contradigcs fundamentais. A
dialéica hegeliana seguiu exatamente no fluxo da ruptura do
entendimento consigo mesmo em polaridades, contradigdes,
antteses ¢ oposieoes. Contudo, para Hegel, o confronto com o
negativo libera um poder positivo. Na sua nogo de Aufhebing,
integram-sc as trés dimensdes de negagdo, transcendincia €
preservago, ou unidade dialética que abraga o equivoco, mas
vai além do seu poder de negagio e de dissolugdo. Dai que o
‘Absoluto scja a identidade da identidade e diferenga, 0 que quer
dizer que, através do processo de formagdo dialética, o dinamismo.
original vai ganhando forma ¢ avangando em seus diferentes
estagios até se juntar mum todo mais rico. Sob esse ponto de.
vista, o Absoluto hegeliano ndo ¢ visto como uma unidade
conccitual de pensamento totalitirio, mas muito mais como uma.
forga de absolvigdo, em vez de dissolugdo ou fechamento. A
parir disso, Desmond conclui (p. 100) que Hegel ndo é nem um

latonista tremo, mas
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também um nietzscheano (niilismo), no outro extremo, Ele
ndo congcleu a forma, de um lado, nem a disolveu, de outro. A
rem

processo puro, mas a formagdo do processo it
Para se compreender o lugar que a arte veio ocupar no

alguns e principais argumentos hegelianos. Segundo Bowic
(1990: 116:130), a filosofia hegeliana, assim como a dos outros
idealistas pos-kantianos, tentou revelar como o processo do
pensamento ¢ o processo

provr guc exa ¢ 8 verd
Enrentando de modo original o problema de como a Ment
ou Espirito (wuy atculacsea s mesmo, Hegel, anes de tudo,

€ sou cu mesma. Em consondncia com a negagdo dakics, 8
resposta diz que 56 refletida no outro eu me torno eu. Mas
oo saber que o e do minka consciéncia no A
fato, um reflexo da m
Na Fenomernologia do Expirity. s 1807, Hegel (cf. 1979)
ap.:;m« 0s estigios do processo de auto-reconhecimento no

G de

outro/Ao refleti minha consciéneia na consciéncia do out
-se 0 fato de que a consciéncia 56 pode se descmvolver

la sua relagdo com o Espirito, a cstrytura geral da
que cla compartilha com os outros. E por isso que,
para Hcgcl o finito, 0 mundo empirico, o evanescente, mundo da
experiéncia cohdlana. esta continuamente negando-se a si
meso,mim procesonnterptodemudanga A vrdad, s,
finito esti
mnllnunm:mu s:nda uansoendld ‘Onde Kant opés aparéncias
¢ “coisas cm si mesmas”, Hegel quis pmvar que as aparéncias
0 momento em que
compreendemos a naturcza iramsitoria de toda ralidade, o
anaoro bt orna aquilo que
permanece. O movimento do. lodo sncexphcav:l alrnvcs daquilo
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queele niio , dai a Idéia do movimento. A finalidade da filosofia
est Idéia g
da realidade, das quais a Idéia ¢ inscparével, uma vez que, negando
asi msm.ns como aparéncias, as aparéncias sdo necessrias &
Idéi:

S:glmdo Hofstadter ¢ Kuhns (1976: 378-81), a verdade em
Hegel ndo ¢ meramentc uma substancia, mas ¢ o sujcito, uma
identidade viva que se autodesenvolve. E 0 todo cuja esséncia se
completa através de scu préprio desenvolvimento. Nessa medida,

espiritual autodeterminant ¢
autoconhecimento ou autoconsciéncia. O mais alto nivel de
Cvolagho d5 espito oa ment fo chamado de Absoluto. Num
tigio mais baixo, chamado de “mente objetiva’, o estigio
Iei, moralidade, do estado ¢ da histéria do mundo, o Espirito se
realizou na atualizagdo. Mas agora, “no estigio da Mente
Absoluta, sua tarcfa ¢ aquela de se conhecer em sua propria
sséncia’, quando cle e foma,para si mesmo seu proprio Ser

do lato, s formas: arte, rcl
flosofia.“Embor i
a0 sc realizar a si mesmo nesses estigios de auwcm.\wmme;m,

" Naoéde surpmd:r que a nogdo do Pt vmdo
carrgada d temporaldade, 30 mesm tempo que a g
per

1: °

ser mais uma verso da tentativa de fixar um principio absoluto.
Hegel fari, ao contririo, da relatividade, do movimento da
negago, o Absoluto. Este aparccerd no tempo, enquanto ndo
apcesder o concit pure, qer doe, o sbliro tEnPAEER
isso, o pensamento deve ser o pensamento de si mesmo, €aso
contiri.oninlo s tomara dependente do it Colisy
as :ensaes ia realidade, que a filosofia tenta

compree: nter G ST mesmas

i cstA0 7o pensamento &

recem
rwﬂuqao “poique sic contra
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como ul L seguem as necessidades do infinito movimento do

‘mente absoluta ¢ o estigio de liberdade autoconsciente
no qu.ul 2 Mente sc reconcilia com seus opostos. Isto ¢ a verdade

2, Mente:
ou Espifito na sua forma absoluta, cujo primeiro esthgio do
desenvolvimento esté na arte. O pilar da estética hegeliana,

portanto, esta no conceito de verdade. Mas que espécic de
verdade a @ are, especificamente, expressa? Se a deia so
manifesta ente na arte, rellngo ¢ filosofia, o conteido
s xperiiocias 35 pode es “O seu mais alto
destino, tem-no a arte em comum com a religido e a filosofia.
Como cstas, também cla ¢ um modo de expressdo do divino, das
cessidades ¢ exigéncias mais clevadas do espirito.” (Hegel
1972 vol. 1: 42). Mas, qual ¢ a diferenga no modo- como a Idéia
2

A arte é a aparicdo sensdria da Idéia. Ela 56 pode mostrar

a aparéncia da Idéia para os sentidos, ficando para a filosofia
tarefa de explicar a Idéia, quer dizer, explicar o ser
das aparéncias da realidade. Disso decorre a postulago bisica
da teoria estética hegeliana d que a verdade a obra deatc 50
. A

arte &, assim, uma revelagdo proty ‘mesma verdade que a
elgidoca flosofa atingem de modo mais adequado. Ou melhor:

dagqucles que 56 podem s expressos pela reflexao, a ate, por
seu lado, revela a verdade sensorialmente. A arte ou o belo ¢,
assim, a aparéncia sensivel da Idéia
Ao dizermos que a beleza ¢ a idéia, queremos dizer que a
beleza ¢ verdade sio uma s6 € mesma coisa. Com efeito, 0 belo
tem de ser verdadeiro em si. Mas, observando mais atentamentc,
deparamos com uma diferenga cnire o belo a verdade. A idéia
éveridica como tal em vi
edopon da su

id exterior,
mas no que tem de universal Co«mdo. a idéia Também 30 dovs

objetividade natural ¢ cspiritual. A verdade como tal tamby
existe, quer dizer, também sc exterioriza. Desde que, assim

0 APOGEU DA ESTETICA 2

exteriorizada, a verdade se oferece 4 consciéncia ¢ o conceito
fica inscparavel da manifestagio exterior, a idéia ndo s6 &
s ¢ b

0 s
mantém, na beleza, qualqucr depeninele bt 8
abandonar a imediateidade do seu scr, visto que sc apresentam
com c

objetividade, quer dizer, uma manifestagdo do conceito (Hegel
1)
Desde Schiller, ¢ também em Schelling, o entendimento do

belo havia s deslocado da natureza para a obra de arte. Foi o
vocabulirio bsico de Schiller que Hegel também tomou

da obra de arte, na sua unidade de oposigdo ¢ l\‘mncllu;io d"o
beloe sublime; bra dearte,om Hegel, passariaasero ideal”

s e e
 convergem em uma unidade imediata. O ideal ndo ¢ um simples
conteiido prodeterminado que ¢ imposto do exterior sobre o
veiculo sensorio de sua expressio. Ao coniirio, cle aparcee

da auto-atividade artstica. Assim, o contetido artistico, Sk
rovenha ia, ¢ autodeterminado, tendo, portanto, de_se
S ncats do AT g weses o st Sl
xterna, tal como ocorre na imitagdo,
Aarte tem uma limitagdo que 6 pode ser superada pela

il
¢ do conhecido, a arte ainda precisa de um clemento limitador de
exteralidade, quer dizer, precisa de uma forma sensoria para s

1 a i mesma, ficando, assim, presa numa scparagdo.

forma do autoconhecimento ndo esta no autoconhecimento
sensorio da arte, mas no autoconhecimento racional da filosofia.

Nio hi, contudo, uma oposido entre a filosofia ¢ a arte
P bra de arte t igni A
forma da obra de arte nasce dela de modo imanente. Sua
concretude ndo ¢ nem uma particularidade empirica nem uma
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forma universal desencarnada. Seu processo de concretizagdo ¢
um processo de fo a, onde os dualismos do particular
universal, o sensivel ¢ nteligivel no operam de modo arbitrario.
Aartc &, mais propriamente, um universal poético que produz a
emergéncia ¢ concregdo (poresis) do significado universal da
Idéia, a encamagdo concreta do seu ser. Sendo a aparéncia a
emergéncia concreta ¢, portanto, a revelagdo sensoria do
universal, a obra de arte ¢, para Hegel, um universal concreto. O

¢ da universalidade.
‘—ﬁ Em sintese, ao apresentar uma certa completude compacta,
. Zaob i 1.¢laenvolve a idéia de o
- dinimica; 2. cla torna concreto um certo processo de emergéncia;
“ 3.clatraza
© O poder criativo da artc revela-se, assim, numa conjungio
- complexa de auto-atividade ¢ receptividade dos valores tltimos,
ouseja, daquilo que a religido representa como sendo  unido do

> humano c divino. Por colocar o homem perto da inteligibilidade.

7 plena, a artc tem um lugar no Espirito Absoluto, o que nio quer

dizer que claesteja, para Hegel, separada da historia. Ao contrério,
a arte represcnta um esforgo imaginativo de extrair da historia
um significado essencial, clevando a existéncia sensoria a um
plano espiritual (Desmond 1986: 8-64). <—

geral e as finalidades da arte que Hegel rejeitou: 1. a imitagdo da

natureza como fim tltimo da arte; 2. a experiéncia humana do

‘mundo como finalidade da arte; 3. a mitigagdo das paixdes como

objctivo final da arte, Resta uma quarla visio que, 4 primeira

vista, parece ser aquela que Hegel csposou: a revelagio da

verdade como fim da arte. Ndo & este o caso, porém. Embora,
b s v

defato, X

ela no pode ser vista como um meio, ou como um instrumento,

paraa reali fim, ¢ ilido,
por sua propria conta, fora da esfera da arte. Para cxplicar essa
questio, Mitias (1980: 71-5) apresenta, de forma muito clara, s
tragos distintivos da arte para Hegel no que se seguc.

S\ Primeiro: o objeto de arte é um artefato criativamente feto
pelo homem, ndo sendo o resultado nem de uma atividade
‘mecdnica, nem da inspiragdo, mas sim fruto da habilidade do

3

a5
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artista de produzir uma forma que dé corpo ao “Ideal”, de modo

uma entidade fisica ¢ o lugar de uma experiéncia perceptiva,
sendo a andlise da beleza em geral a questio propria da estética
0 objetivo iltimo do artista é criar um objcto belo. Terceiro: 0
objeto de arte também se dirige 3 mente. O espirito ¢ igualmente
afetado, encontrando alguma safisfagio no objeto. Assim sendo,
0 aspecto sensdrio s6 tem direito & existéncia na medida em que
existe para a mente, ¢ ndo gua sensério. Finalmente, a obra de
arte imita o Idcal, quer dizer, 0 Belo. Ideal, assim, ndo sc confunde
com Idéia. Esta, na sua apari¢ao como o belo da arte, no ¢ a
Idéia em si, no modo Absoluto em que a logica metafisica tem de
aprecndé-la, mas ¢ apenas a idéia tal como cla toma forma na
realidade ¢ tal como se apresenta em unidade imediata ¢
correspondéncia com essa realidade. Na sua forma do belo na
arte, a idéia ndo é nem abstrata nem conceitual. Ela ¢ concreta ¢
presa dentro do uma forma determinada. Nio ¢ um objeto do
pensamento, mas da intuigdo imediata. Ve dai a impossibilidade.

Belo, :

1. a obra de arte ¢ um fim em si mesma, ndo sc prestando a

nenhuma finalidade pedagégica ou moral; 2. a verdade que a

obra de arte revela apresenta-se & percepgdo estética como o

belo, um objeto que ndo s apresenta nem para os scntidos nem

para o entendimento, mas para a imaginago, produzindo uma

espécic muito peculiar de satisfagdo imaginativa; 3. a experiéncia
ética é intuitiva, it

intu

natu irito na intuigdo,
A verdade que a arte revela ndo é cognitiva nem conceitual, mas
artistica, quer dizer, bela ou Ideal, &=
i rtant

do estético. Sua visio foi, contrariamente, eminentemente
intelectualista. Segundo Mitias (p. 68), o conteiido da obra de
arte, de um lado, ¢ 0 trago caracterizador da arte, e outro, para
Hgel, ndo sio qualidades abstratas ou esséncias coladas
misteriosamente ao objeto artistico. Trata-se, isto sim, de um
conteiido ideal, ¢, como tal, da capacidade do objeto de realizar

aarte 6 extrojeta aquilo que s formou em harmonia com 0
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espirito. Em si, 0 objeto ndo ¢ belo, ¢ um potencial para uma
experiéncia de beleza.
Embora a estética hegelmla steia firmemente plxnl.sdn no

sua contextualizagdo mais ampli. e enpressio i atada
afirmagdo metafisica do belo. A natureza do belo, ideal de toda.
arte, consiste no conhecimento da realidade e de seus conceitos,
ndo através de abstragdes, mas na fusdo imediata de um objeto

( que se autocontém. Dai, em oposigdo a Kant, a insisténcia
( ogeliana no cstauio Fuscrior do belo mis gbrss em
oposisio a0 belo natural, pois a beleza depénde de um
deschvlotmemmy e ¢ ko o praze cnconimido s
emplagic ta da natureza (Hegel 1972, vol 1: 28). O
bc!oescnswclcs«pm»smwcl universl e scr abtrato. Mas
essa

Kan

que traz algumas sememan;as, segundo Desmond (1986: 105-

153), com o conceito transcendental do belo na tradigio
aristotélico-tomista.

uanto a estética platonica havia encapsulado o belo no

intrinseco da coisa em si mesma, definindo a sincronia da

psiqué em resposta a esse cariter, Kant capturou o estético na

oSujcito, d e

por sua vez, costurou o antigo no modemo, através de sua

compreensio do aspecto metafsico do belo, de um lado, ¢ da
a 1 doarti

do poder

de outro,

Provavelmente, mais do que ninguém, Hegel precou 4

ricigdo ¢ a universalidade da beleza na Grécia clissica, mas
foi bastante critico em relagdo 4 generalidade abstrata a que
essa universalidade fico reduzida, em Platdo. Havia, para cle,
contudo, algo no eidos platdnico que deveria ser mantido ¢
femediado, numa concepedo genuina do belo que combinasse

real. Vinham dai suas reservas quanto a estética kantiana, Embora
Kant tivesse premiado a filosofia com uma espécie de recomeso,
as antitest estandoa
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da acko, pars as quais enhums reslidads podeia, de

sponder. Dai a unidade organica e o carater teleologico do
belo, ano . carsza ot v, rndern & 5 s
julgados, por Kant, apenas sob o ponto de vista de uma reflexio
subjetiva.

E certo que faltou a Santo Tomis de Aquino, por sua vez,
um sistema dialético de integragdo do universal ¢ do particular,
mas ¢ na sua metafisica do belo que se encontra a concepgdo de
beleza mais proxima da hegeliama. Evidentemente, a estética
hegeliana
de transcendéncia esta msepamvelmemc atado & questio da
subjetividade,eerindose, et s condides proprias dosucto

for que tomam possiveis o conhecimento ¢ ndo mais s
r:ftrmdu como acontecia na tradigdo aristotélico-tomista,
jos tragos dos objetos

Ievando-s e conta  noeo hegelana do concrto nversal
encontraremos, em seu pensamento, alguns fundamentos para

juntar o sentido de eansboiacetin Ka onmt sentido do

transcendente que vem da tradido aristotélico-tomista. E nesse
contexto que a negagio do belo como uma mera abstragdo, mas,
a0 mesmo tempo, 3 afirmago de seu carter cognitivo deve ser

anisfestagdo sensdria da Idéa, expressa na arte,
ndo 5o confunde: com s, geseraldads abstrata o, uniyersal
imutavel, nem se confunde com a transitoriedade do particular,
mas ¢ a unidade do universal ¢ particular, da liberdade ¢ da
necessidade, do espiritual e natural, do infinito, mas ainda
determinado. Os diferentes graus atingidos pela harmonia da
1déia, nas sIMS formas sensérias, ndo sdo alcatérios, mas

pendem do grau de concretude ¢ determinagdo através dos
quaisa o apreendida ¢ exprssa, 1o s rocesso voluivo

de extemalizagdo ou corporlﬁcaczn um meio sensivel no qual se
expressa de acordo com o estigio de desenvolvimento em que.
35 nconta, 1 dirgdo e uma diminigio progrssiva do valos
do sensorio. Cada forma ¢ efeti onto, como uma
representagho do Espirto Absolto (Hegel 1972, vol 1 162).

Em raziodisso, Hegel dividiu a arte am estégios evolutivos, cada
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deles com os meios préprios e adequados & corporificagio
sensoria da Idéia. Esses estigios comegaram na arte simbolica,
. btigio ¢

cléssica, para terminar na arte ror
251 como am tdo & uma incae diléion TS BRBAFEE0
racional, a arte romantica ¢ uma sintese cntre a arte simbolica ¢
a classica

extera, apontand para a ldéia g
O meio mais adequado, que a arte encontra para se encamar
nesse estigio, ¢ a arquitetura, na qual as formas da natureza sio
abandonadas em prol de formas que derivam dos poderes da
mene humana. O clemento sensirio ¢ o Espirito Absolto
aproximam-se ai, mas ndo chegam a encontrar um ponto de
unificagdo. Por isso, a esfinge foi, para Hegel, um s.,nhula do
simbolico: o Espirito humano tenta emergir do reino animal, mas
ndo chega a ser plenamente bem-sucedido. O corpo animal
permancee. A expressio perfeitamente harmoniosa da mentc
humana universa triadecsperat pelaate clissicapaa atingir
sua forma ideal

e unndn ¢ corporiedade, pois s6 a
xtemaldade do homem ¢ capz de revlr o epiiual muma

oihonen

da forma humana, na qual a 1dé
0 grau que é mais adequado & apresentagdo sensria.  contido

pode conceamente expressar. Po s, 1déia ¢ e
casa o reino sensorial, sob a forma da arte clissica. Nesse
sentido, essa arte representa a perfeigdo da beleza artistica

da escultura, a arte clissica depende de uma certa imaturidade:
do intelecto. O Espirito aqui adquire uma existéncia
S e o as emogdes, idéias ¢ propGsitos dessa

existéncia. As qualidades universais da forma humana sio
facalmcne roccptivs & unidads da forma s conteado aravés da
qual o Espirito enira na forma da escultura. Contudo, a unidade
da arte clisica via os aspecos genuinamente subjctivs da

i H

A emergéncia da arte romantica introduz, de acordo com

O APOGEU DA ESTETICA 85

Hegel, a iiltima forma determinada de arte. Compreendé-la
apropradamentssignifica compreender o significado que o fim

daarc, ma revelagdo o Absolto, aduir deno do
Sitoma hegolians. Quando & e tduatdade espiritual pcneln

éatingido. A unidade da aspiragdo religiosa ¢ da rrznemmm na
£é, esperanca ¢ caridade, ¢ puramente ideal ¢ no poderia se
contentar com qualqucr signo externo, nem se ancarnar em
qualquer
torna muito mais lmpnnanw através de sua relacao com a
divindade, que sc reflete na relagdo com seus iguais. Hegel supds
que 0 meio para expressar cssa idéia estava na triade romantica
da pintura, misica e poesia (Carrit 1962: 106).
beleza, na sua forma mais apropriada ¢ no seu conteiido

mais apto, ndo ¢ mais a finalidade da arte. Em vez de tentar
expressar a verdade externamente, a arte roméntica compreer
que a verdade do pensamento ¢ independente da contingéncia,
fsicaldade  extemaldade. Nao impora qual coneido externo

usado nessa arte, pois mesmo os mais prosaicos objetos da
il St oy g LM TRV que a verdade ndo
mais depende deles. Por isso mesmo, a misica ¢ a forma-chave
da arte romantica. Sua tarefa nio ¢ ccoar a objet
sim 0 modo como 0 eu interior se move dentro de si mesmo, de
acordo com sua subjetividade, no interior de sua alma. Cada uma
das formasromirnticas e pinur, misica o . < poesi, fomece

im tipo de sintese proprio para as formas pr arte. A
pmlura absorve as representagdes dos mblcnm arqmmemws
¢ os utiliza como cendrio para as representagdes humanas
emprcstadas da escullura A poesia, cntdo, combina qualidades

T d/.» s fomms de arte
N:

Eaarte d seu

ido.
mﬁmucqueﬂegcl identificou com o Do cristio. Na passagem

rescene de cpirtualizagdo. Na pinur, 0 meioj ¢ idalzado
porque ¢ capaz de representar o espago de trés dimensdes em
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apenas dnxs A misica, cujo meio :sli cunslanl:m:nm
ﬁnalmcnw, que tem na linguagem seu meio, ¢ 2 mais 5p...«ua|

as artes, a arte universal que contém em si a totalidade
d: todas as outras formas de arte (Hegel 1972, vol. | Il? 175).

Tostulada por Hago, to fim da are, & parti do romatioror

Jiménez (1992: 73-4) diz que, para se entender a posido de Hegel,

& preciso levar em conta que, para realizar sua esséncia, a arte

deve ir além de si mesma, superando-se. A dissolugdo, quando

dialeticamente compreendida, significa que, na medida mesma

em que a arte foi incrementando o pensamento que levava em
t

desbordou dos seus limites. A arte, relgido ¢ filosofia coincidem
no conteido ¢ na finalidade de levar o espirito absoluto ao seu
mas diferem na forma.

finalidade. A arte, como primeiro estagio, extemaliza um saber
imediato e sensivel, a religido corresponde 4 consciéncia
representativa e, na filosofia, o espirito atinge o nivel de livi

it P i i b ok prépre
arte transcendida numa forma mais elevada. -

5. A multiplicagdo das estéticas

e 1835, Ants diso, entrsa publlcavso das palestras de
Schelling ¢ as de Hegel 1 Schopenhauer,em 1819, publicou a
primeira edigdo de sua o Mundo como Vontade ¢
Representagdo (cf. Sdmpcn.haucr 1969). Levou algum tempo
para que as idéias ai cxpressas chamassem qualquer atengdo.
Essc ostracismo, contudo, seria devidamente compensado, uma
vez que o voluntarismo ¢ o pessimismo da razio, marcas
registradas de Schopenhauer, viriam exercer enorme influéncia
ndo apenas sobre Nictzsche, mas também sobre Sigmund Freud
(1856-1939) ¢, num outro extremo, Ludwig Wittgenstein (1889
1951), isso se ndo mencionarmos os artistas ¢ poetas que
é o disso, nio ha

absorvido a forga que a vontade ¢ a descrenga nos poderes da.
i a partir

de Schopenhauer.

mbora se disscsse sucessor da tradigdo que ia de Platio a
Kant, em detrimento da filosofia pos-kantiana, especialmente a
hegeliana pela qual cle nutria imensa antipatia, Schopenhauer

assim que superada uma primeira impressio surpreendente que
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