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de conhecimento para sua vida cotidiana. O esplendor do belo
inteligivel, de uma certa forma, se viu sombreado pela irmupgdo
do prosaico.
Com o fim da era medieval, a obra mais influente do
renascimento italiano foi o comentdrio do Simpésio de Platio,
ra De Amore (1475), sob autoria do hum

=
i

universo sonhado
conduzido pela nwc:sldwdn do amor, tal qual uma corrente cm
movimens de espirtualdade divia, visanda de Deus para
mindo ¢ diste devoliaa Devs. A b omeio para a
cea ntlglvel, Eato mei s roalicn rray RIS B,
enquanto a beleza inteligivel sd pode ter realizagio divina. Dai as
duas Vénus, a celestial ¢ a & pintura renascentista
italiana. Cor om Platio lido a qu de lemo. criou-se, entdo, uma
neo platdnica,

g Y el

mesmo tempo, o Renascimento viria trazer o
d&t:nvolvxmema da autonomia do belo frente 4 esfera moral. A
arte, até entdo genericamente concebida, iria codificar-se cm

itagdio d ) itali
s v = i

bieos belo”. O valor dos objetos uiiea ek cal para 2
frente, duplo; “espiritual e material, quer dizer, mercantil”. Durante
os séculos XVI e XVII, as idéias estéticas,de Amwwhs viriam
ganhar importancia por toda a Eu o implicita no
neoclassicismo uma sintese do racionalismo ¢ a exaltagdo da
natureza, estava preparado o terreno para a autonomizagio da
esfera artistica do século XVII (Jiménez 1992: 27-29).

uanto isso, ainda na Italia, Giambattista Vico (1668-1744)
trabalhava na magestosa Scienza Nuova (1725), que Benedetto
Croce (1866-1952), msuaAe:Ahencnll?ZZ 225), vlnlwﬂsld:mr

alids, tio monumental quanto a da estética e
menos especifica

2.A gestagiio do gosto e do sublime

A terccira critica kantiana germinou em terreno fértil, que
comegou a ser semeado com uma série de questdes cruciais
levantadas pelos aitores da escola iluminista inglesa, no século
XVIIL

As idéia témhistéria, nos diz Coleman (1974:
120). Embora os tenha retrabalhado, ajustando-os ao contexto
de sua filosofia, Kant incorporou muitos dos lugares-comuns de

sua época. As fontes das principais idéias que a Critica do
Julgamento levou 4 discussdo nasceram dentro de um contexto
pecaliar, que tove um de seus primciros ancstras muito

(1636-1711) fez do et Sobre 0 Subhm, de Lmlgmo Na

i Colo soblaneso pringin a6 podd seraingdorpeloe
pensamentos elevados, o segundo pela retorica. Boilcau foi um

Descarte Steles, propondo
uma concepsiio do belo subordinado 5o verdadeir, coja fonte

¢ belea encontraram af ma fandamcotasd naturalisa
bem cquacionada pela razdo (Jiménez 1992: 29). Nio
coincidéncia que, para Boileau, nem mesmo a grandeza
sublime estaria nnmnudu a violar o senso de propriedade,
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endo ser colocada dentro da moldura de uma linguagem
sm.ples Sepica de S,

na Franca, contudo, que, naquele momento, 0

subline enwnuannnolonedadcewmanna fazer historia, mas

bt e Para Shaftesbury
chegou em boa hora. Com o avango expressivo das cidncias
fisicas ¢ 0 advento do racionalismo ¢ do empiricismo, ele tentava
encontrar meios alternativos para a defesa dos valores estéticos
contra 0s ataques do relativismo e das concepgdes mecanicas
do universo. Shaftesbury cra um nco platonico, filiado

ambridge.
sublime foi uma atragao natural. Embora Platio nunca tivesse

o poder da arte, para cle, estava na manipulagio psiquica, nas
formas de éxtase ¢ fascinagdo que a obra exerce sobre a alma.
Ora, Platio amava a arte, mas o csad

mais alta ¢ verdadeira forma de arte era aquela - capaz de

icos. Ai esta um embrido do sublime, ]lgado aclbvwio merd
Shahesbury, por 36 TR0 305 a8 ressos G omienalismo
mecanicista, em 1711, no seu Caracteristicas dos Homens,
Maneiras, Opinides e Tempos (cf. Shaftesbury 1900) uscou
reafirmar os valores da natureza através da beleza
Vi ckpenlnks s oo A bekan s g e
da através d

no julgamento estético. O poder criativo da natureza se espelha
no poder criativo da mente poética, ambos manifestagdes
correspondentes da harmonia divina. Essa harmonia pode ser
fruida em exercicios de gosto, apreciagdo, discemimento. Os
julgamentos do belo também podem ser criativos. A natureza

do sublime, repousa a concepedo humana do infinito. Para
haﬁubury, a experiéneia do sublime ¢ essencialmente estética.
Nasos ai g conceito de desiteress st O jlgamento o
belo advém de uma apreensio ase inocente, que sc
distinge do qualquet naidado moral o uilr (Hofadter o
Kuhns 1976: 23941).

aftesbury nioteve nenhuma ligagio com o empiricismo,

%
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enquanto o racionalismo tinka muito pouco a falar sobre
estcnca co 5ubl|mc/os empiricistas encontraram em ambos uma
espécie de tubo de énsaio para suas discussdes sobre percepedo,
sensagdo ¢ cognigdo. Nio demorou muito para o sublime s¢
popularizar. Isso se deu nos escritos de Addison. Fortaleceu-se,
na tradigdo, o consenso de que a estética moderna comegou com
Baumgamn Discute- w0 :nlanm aue suis formulagdes £

de Addison Sobre os Pmnvz.r da lmag MMa publicados no

ddi
Spectator, em 1712 (cf. Addison 1965). Tanto quanto em
>

 ser viste Coro um dos tipos o belkaa; mincoma mnsmd.n
Addison distorceu a distingio entre 0 que é expresso e o como é
expresso, além de distiguir entre o falso e o verdadeiro sublime,
sl sendo algo que cleva  assombra 3 imaginaelo, dando
2 2 alma. A teoria do sublime te esperar por &
Edmund Burke (1729-1797) para cnconlrar sna primeira
discussdo sistemtica e coerente. Antes disso, as observagdes
esparsas sobre a teoria do gosto, que ji apareciam nos textos de
Addison, iriam encontrar seu desenvolvimento mais pleno nas
obras de Hutcheson e Hume. <—
Addison definira o gosto como a faculdade da alma que
discerne o belo com prazer s imperfeigoes com desprazer. As
por ele, faculdade,
resumem-se nas seguintes: 1) Qual é o carter do sentimento do
belo? E um prazer interior, ... uma alegria e um deleite, ¢is a
rosposta) 2, OiueFhis st oJEROH PR SAUSAIASCBG

ic, a da arte ¢ natureza e, por
i, el da semelbanias 3y Qual 6o stado okinizado fue

nos toma mais receptivos para perceber a beleza? Resposta: 0
deineteumn ORI
Seoest certa displicéncia,

tava
até chammsl dDIS de seus :ucesmr:s mais sistematicos,
Hutcheson ¢ Hume, iriam tentar criar uma verdadeira “Iogica”
dodiscurso stétc Se O Prueres d Inginogto marcaram
s primordios do discurso modemo sobre a estéica, scu primeiro
tratado estd na lnv:.\'llgapno a respeito da Beleza, Ordem,
Harmonia, Design, o primeiro entre dois ensaios que Hutcheson
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publicou juntos, em 1725 (cf. Hutcheson 1973), sob o titulo de
Investigagdo sobre a Origem de nossas Idéias do Belo ¢ da
tude Eocamado v modelo perepiv, e e v
as iiltimas conseqiéncias, im ogdo de “senso de
b’ Hchexn minm mea -dem e ez i de
ele c de
me,ip_uamda 5 Sprecnsio da. boeza ey chriter
diferente, um “gosto” diferente de qualquer outro tipo de prazer

sugestivas, Hutcheson se perdeu na Iogica de sua argumentago.
Mas Hume, atraido pelas afinidades com essas idéias, ira leva-
las 4 frente, tentando resolver seus paradoxos no seu Sobre o
Padrdo do Gosio, um dentre varios ensaios publicados sob o
titulo de Quatro Dissertagdes, em 1757, ¢ talvez um dos frutos
estéticos maisricos, amadurecido o Iluminismo inglés. Uma visio
deconjuntndas st seslbngaso eoen et
os criadores da teoria do gosto, permite apreciar melhor as
dificuldades que Hume teve que enfrentar sem conseguir
solucionar.

Segundo Dickie et alii (1977: 219-21), o primeiro grande
ponto comum a ligar todos esses teoricos ingleses cstava na.
> Betianetio modolatasisrda guel s conbeciats on cbieics do

mundo com suss carateistias. O segundo parto csava na
diferengas. Addison falou vagamente em mg‘nwia Hutcheson,
em sentido intermo da beleza, que reage aquilo que os sentidos
‘externos apreendem. Burke, como se veré mais adiante, rejeitou

i ibstituind la

propensio para experimentar o prazer ¢ a dor. Hume nio

Iogicas. O terceiro ponto estava no pmdulu ‘mental, o prazer
adbindo dareagio prodaciiaipuls sl catardaigiasbrguacta
ponto estava. oo para o tipo de objeto a0 qual a faculdade do
gosto reage, aqui se encontrando o pomo da discordia entre os
tebricos. Para Hutcheson, era a uniformidade na variedade, para
Burke, uma série de propriedades dos objetos. Hume também
‘mencionou certas qualidades dos objetos, enguanto o Gltimo dos
i hibald Al 39 Er
sobre a Natureza. ¢ Principios do Gosto, de 1790, escreveu
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sobre a é de, oué
uma qualidade da mente, nobreza, por exemplo (cf. Alison 1968).
lo qual

caracteristca, que Ihe ¢ propria, faz com que a faculdade do
gosto reaja, rod izindo o prazer. Por fim, o ulllmn grand= ponto
de unio entre todos estava na noglo de desinteresse, que, de
uma forma ou d: outra, estava implicada na | pmpm Mm
faculdade do gosto.
Assim se

o estado da questio, quando Hume
colocou em discusso o paradoxo do gosto. Embora 0 senso-
comum concorde com a filosofia cética ao considerar estéril a
disputa sobre questdes de gosto, esse mesmo Senso-comum

capaz de descarar crtos jlgamentos com sendo 1o apenas

para Hume, se. m(plssavuwmwsegn:(Mnﬂmslll it 279):
dado que a preferéncia estética depende do sentimento, que é

evidentemente diferem em relagdo ao que gostam ou ndo em
termos de poesia ¢ arte, como podem existr algumas opinides
que sdo imediatamente descartadas como falsas ¢ outras sobre
as quais h certa concordincia? Hume achava que o caminho
para a solugdo desse dilema, estava no gosto. Havendo certas

i i i st “leis
do gosto”. Os bons criticos sdo aqueles que sabem detectar essas

produz o “padio do gosto”. Ora, Hume foi totalmente incapaz

Kant com 0 novo titulo de “antinomia do gosto”.
s tedricos da apreciagdo

intersubjetiva, e apresentado-a sob uma entonagdo mais
fisiologica, foi Burke, ao publicar, em 1757, a sua Investigagdo
Filosdfica sobre a Origem de nossas Idéias do Sublime e do
Belo (cf. Burke 1958).

De acordo com Coleman (1974: 124-6), para Burke,
sensagdes agradaveis podem ser positivas ou envolver a



a2 LUCIA SANTAELLA

g i
de depender de ki paia ligadas & autopreservagéo, ou paixdes

uma idéia da dor ¢ do perigo, sem estarmos, realmente

~7experimentando tal situagdo... Qu:lquer coisa que excite esse

d=l=xl:

pefagio, ou aquele cstado cm que nossos movimentos ficam
Suspensos i lgum pono do oo A mente ¢ lrapassada,
assoberbada pela imensidade do objeto contemplado; ficamos

> estaticos, incapazes de nos mover.” Mas o sublime tem graus

\l

que Vo da estupefagdo e horror 4 “admiragdo, reveréncia ¢
m:p ito”. Tudc quc opera de algum modo analogo a0 terror é

, ou seja, & pmdum forte
= zEmmm & capaz de atingir.

upﬂzlguada, mas da desunido e conflito das faculdades. Elc é
remover a finitude do ser ao revelar sua auséncia de
fronmm Confrontada com o sublime da natureza ou dn arte,

io da
o sublime b tom ot mas despert o6 Scnimentos
<

forma; o s
‘morais mais profundos.

3.A Emergéncia da estética

it par
li ime de Kant, o nivel i

pamendn balbucios de criangas aprendendo a falar a lingua
matera. A rigo, nfo foiapenas dos inglees que Kant herdou a

—5 Numa das passagens da Critica do Julgamento, ele ]
que as questcs da estética, nas criticas do gosto do seu tempo,
stavam agudamente divididas enre o racionlismo ¢ o

= cmpiricismo (Kant 1929: 215-6). Embora Descartes no tenha
escrito quase nada sobre estética, por mais de um século seu

sobre a natureza da arte, Assumia-se, nessas concepgdes, que a
natureza ¢ a razo sio idénticas, de modo que as regras que

iegras da ciica, do mesmo modo que Nevwton s, depois
descobrir as leis da Fisica, Nao se negava, com isso, que

fosse expressiva, uma vez que 0 modelo cartesiano pasrid
descicio minucosa das mudangas té mesmo fislégicas da
emogdo. Sendo, no cntanto, a verdade da representagdo ¢ a
pertigao osfin tlimes da e, 0 arista deveri passar por um
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