1.As aparigoes do belo

Embora polémicas ¢ mesmo contraditérias, as idéias sobre
‘amatureza da arte que tiveram seu nascimento na obra de Platio
marcaram a histéria da estética ocidental, mantendo-se vivas até
hoje. Note-se, antes de tudo, que a concepedo que Platdo tinha
das artes em nada sc assemelha a0 modo como passamos a

,conwber a arte especialmente a partir do Renascimento/As
idades priticas, artesanas,

i lodos os esulaos do mba.lff 0s

e il ] pnﬂnmsdomulem: sk ooind
pensameni, de iz maisnobre ¢ Ganscendeny Ve ai &
5 uma das razdes para a sobrevalorizagdo platénica da filosofia
D s vy pois estas cram vistas por ele como échne,
saber fazer, saber construi, que corresponderia ao termo inglés
raf mm parsdignasimilar 0 5 oo de s ou
trugdo de navios, por exemplo
—7 Dz quslguermodo, Platio oo primerya dsiavolvr vk

bh que reinou shepiat por séculos, continuando até hoje a
pirar

, de , 0 de dor, de
outro. Intercssante observar que, enquanio o primeiro ¢ mais
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arts verais ¢ miscs, As conseqéncia que Pl etraiu de
ambos, no entanto, foram similares.

- Existe uma leitura padronizada ¢ simplificadora da teoria

de ambigtidade. Assim sendo, de sua concepgdo da realidade

Verdadeira como um universo abstrato ¢ ideal de formas e idéias
deriva a concepedo da realidade ou aparéncia sensivel como
imitaglo (mimese) ou cépia imperfeita do ideal. A orientaglo

suas formas de realizagdo basicamente  pintura ¢ escultura, o
levou a conceber a arte como imitagiio da imitagdo, quer dizer,
aparéncia de segunda ordem ¢, consequentemente, duplamente
afastada do ideal ¢ da verdade. Ora, esse conceito de mimese,.

for
et o problits e upliciads, s o Taeebis a0

longo dos séculos, as mais ariadas denominagdes, niro clas
A il todas

elas, no entanto, ndo passando P e v:nacéex
em tomo de um mesmo tema, o da mimesc, levantado por Platdo.

¢ secundariamente & misica, 1o chegando propriamente a so
constiiy s opec o miondo vl de mimese, deriva
- das relagdes da arte roduz € quem a recebe: a
inspiragdo na porta de emmu s e emogdes ¢

do comedi ltura g
levado a enxergar como fontes de perigo, de um lado, 0 toque de-
loucura, a irracionalidade do entusiasmo presente no talento
especial dos poetas, de outro lado, as comogdx
emocional da arte poética sobre o receptor. Em fung
arte verbal foi vista por cle como antagdnica ds formas de
conhecimento, aos raci ursivos propiciados pela

—filosofia. Em sintese, para Platdo, ;pocslln.io md W

ser humano pode ser subjugado do que das forgas do intelecto,
56 estas capazes de conduzi-lo para a ascese a0 mundo das
verdades ideais. &~

Platio foi
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icarmos presos apenas ao didlogo on ¢ a0 Livro X da
Repiblica (Platio 1966), que sdo os textos mais citados, quando
se discute a teoria da arte de Platao, ndo podemos escapar de
uma visio estritamente dicotémica ¢ negativista da arte ¢ da

platnicos sio levados em consideragdo, especialmente Fedro,

o , contudo,
gradagdes conceituais comegam a emergir juntamente com a
mals nspiradora dnir tods as teoias do bel, nfim, quase

> a compreensiio das grandes questoes levantadas pela ane, Do

acordo com Hofstadter ¢ Kuhns (1976: 3-5), quatro temas gerais

icos sobre as artes: 1) a

g do s ks cloprncp et o el 2) of

ciéncias do conceito de mimese; 3) 0 conceito do

mspumio, cntusissme; S condigdes

necessirias 4 oriagl; 4) 0 concaito de loucura erdtica ¢ sua

conexdo com a visio do Belo.

A medida ¢ um conceito extensivo em Platdo, abragando

o pricipios dobem'e s beleza Saer izt pressiges o

ecimento dos fins almejados e dos melhores meios pirs
atingilos. Noceraouiand conhecimento st a nogo do medi

i

ter ¢ 0 pintor que sabe em que proporgdo uma figura deve

e idaddo que sabe que distribuicdes sio

ropriadas para as fungdes na sociedade:

> Entreas art divino, o

Demiurgo, que compds o universo permtrivi Hrom verdadeiras
avels

| objetivos

concebe a comunidade humana,de acordo com as o Bem,
da Justica ¢ da Verdade. Em tercciro Iugar na hmnrqum, estio
poctas ¢ 0s artistas.que também i s idea

da realidade Gltima, produzindo meras aparéncias da natureza
= ve

por outro lado, é gui
icago que o fildsofo possul sua imitagdo
(ﬂlnmka) em op 4 falsa imitaglo (fantastika), o

E
o Y fm'.AAw 4
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julgamento do falso ¢ do verdadeiro dependendo das finalidades
‘morais da polis.

i 0 fazer artistico que transcende as régras ¢ o
saber fazer, algo que vai além da (échne. E a inspiragdo. O pocta

da loucura nio é meramente negativa. Ha nela algo de nobre ¢
enaltecedor ¢ ¢ dela que advém a complexa nogéio do belo em
Platio.

St quarocs tpos dolouurs: a profeica, ity a
poética ¢ a erética. Esta iltima leva os homens a entrever a
belezacins doumundostabitad pelos it

inatingivel do amante conduz sua alma lagio da foma
imutdveldo belo- Enquantoa loucura pocuca liga 0 poeta & sua

o propria, com sua forma especial de beleza, esta também
uma Sombra ou imitagdo do belo ctero. Finalizandbo, portanto,

lgamento que égeal o e
‘comunidade. S0 essas necessidades que também controlam as
bt o

Quando se passa de Platio para Aristeles, a tendéncia

st cspalbadapor sua bt d Arsticss st concntrad o
1940).
Besn Gonclusio, craborasmjompsERRGE NI S
pretendemos extrair a teoria da arte aristotélica s6 da Poética,
feareos com uma viso parcil o edencoss, Se begar o
valor antolégico dessa obra, o papel por cla desempenhado no
todo da filosofia da arte de Aristateles ¢ um papel especi
pois a Poética lida apenas com um tipo de (échne, um tipo d=
arte miativa,a pocsac, i, dentro desta, o earo ,detro evte
ia. Embora esta scja, de fato, a forma de arte pnvl]nglada
PonAriatiion a Potnc sh & apeim SR
beleza, do bem arti
da relago entre arte ¢ natureza desenvolvidas por Aristoteles
em passagens que aparccem tanto na Metafisica ¢ na Etica
Qo Redica«u Pl AU R
estas, alids, que amplificam ¢ nos aju elhor
e o e e 156, T8

>
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Para Aristtcles a are ¢, i de tudo, rcsnmdo de uma
, repetitivo,

um poder brio. A
mais a perfeicdo de sua forma, na seguranga do método, for
de atingir a unidade satisfatéria de um todo eficaz ¢ auto-
sustentado. O belo, portanto, ¢ o fruto ou resultado do dominio
que o artista tem da féchne, de quio habilmente ele ¢ capaz
utilizar os meios da composigdo, tendo em vista a simetria,

q
pressupostas na Poética, na qual, seguindo seu método de
definic3o que procede de acordo com a-andlise de um assunto
segundo sua divisdo em género ¢ espécie, Aristoteles buscou
chegar a uma completa definigdo de seu objeto, a arte poética
tragica.

icordo com Dickie et alii (1977 6), a Poéticanio exibe
 justezn d esraars; o aor o argumentos ¢ a sstemtica da
rque o
manuscritos que deram origem a essa obra vieram muito
provavelmente de ura série de notas de palestras a partir das

de arte, o primeiro tratado sistematico a lidar com a arte poética
como um fazer genuino do qual se origina um todo orgénico,
idéia matriz na concepgdo da obra de arte que tem perdurado
por mais de vinte séculos:

0 conceito bisico no entendimento aristotélico da arte ¢
também o de mimese, mas entendida dentro de pressupostos ¢

(1968: 57-67), a mimese, para Aristdteles, deriva de uma

necessiria relagio de adequagio que deve haver entre arte ¢

vida, arte ¢ natureza, O que a arte imita, assim, ¢ a atividade
Aqui, a mimese nd i

cépia de algo prévio, nfo ¢ a produglo da semelhanga, num ato
de fidelidade a um original qualquer que seja, mas ¢ criagdo ou
poiesis. A imitagio potica visa a criagio de algo novo, por isso
mesmo, 56 a arte pode ser mimética, o que significa deslocar o

para o de
e lmnsfomm,‘io Representagio, portanto, nio quer dizer
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reprodugio, mas sim apresenta algo como se osse real Dcs;:dc
% exigéncias estruturais ¢ dos principios formais das obras
pocticas advem, desse modo, da necessidade de diferenciar &
P mstrugdo poctica, que ¢ mimética, de outras cspécies de
construgio historicas ¢ cognitivas, por exemplo.

A arte ndo imita coisas, idéias ou conceitos. Ela mfws(ra
como a natureza trabalha ¢ assim o faz através da construgdo de
suas proprias criagdes, dai seu poder transfigurador. As obras
nio sdo réplicas ou copias, mas ficgdes reveladoras, produtos da

a 1da para o fazer A i

.
A arte esta voltada para os principios formativos que operam na
natureza ¢ na vida, imita-0s ¢ 0s encama em estruturas feitas
pelo homem. Na jungdo da féchne, sabedoria na operagdo com
os meios, com a poiests, capacidade criadora, o pocta ¢ capaz
de revelar pocticamente verdades concementes 4 natureza ¢ &
vida que ndo aparcceriam sem a sua intervengo. A arte, sob
esse ponto de vista, em muito pouco ou nada a ver com a

mas sim com o estabelecimento de representagdes convincentes,
intermamente procedentes, quer dizer, verossimilhantes, E cis ai,
na verossimilhanga, mais um dos conceitos originados cm
stoteles, indispensivel a teoria ¢ critica de arte ¢ literatura até
0s nossos dias
Analisaro modo, a mancira como os resultados acima podem
ser atingidos, foi 0 obitivo da Poérica que comega com uma
classificagio das artes mimdticas até chegar 4 forma trigica,

. nela, 0 objeto d i
a5 agPes humamas arquetipicas. Quando estas sio colocadas sob
uma luz relevadora, a arte atinge scu mais alto objetivo: o cfeito
catirtico através do qual o receplor passa por uma experiéncia
purificadora ¢ cducativa

Embora aparentemente oposta  filosofia da arte platnica,
aaristotélica emprestou dela muitos de seus conceitos, entre cles
especalmente o de (échne ¢ o de mimese. Também para

s o arc ¢ uma foma de ichne, a0 exercico
s equisito nas foras miserioss Qe erara o e
0sas que emanam do divino,

¢l 05 trouxe para as habilidades ¢ poderes cspeciais o arists
para configurar, através da forca de sua imaginacdo, estraturas
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criadoras, poiesis. Também para Aristoteles, toda arte € mimetica
Diferentemente de Platio, contudo, a arte 3o ¢ copia servil do
uma realidade que a transcende, mas mantém com a natureza,
especialmente a humana, uma relagdo de correspondéncia ¢
complementaridade criativa e reveladora. O exemplo mais claro
da distingo radical, na compreensio da mimese, que separa
Aristételcs de Platdo esti na consideragdo anistotélica da misica
como a mais mimética de todas as artes. Uma vez que a misica
o tem poderes para copiar a aparéncia do mundo exterior, fica
ai claro o conceito de mimese como construgdo representativa
que ndo esta voltada para um objeto ou aparéncia, mas, para a
apresentagio de uma forma reveladora, no caso da msica, a
forma emocional dos sentimentos humanos

A maior diferenca entre Platdo ¢ Aristoteles reside nas
conseqiéncias que cada um deles extraiu de sua filosofia para a
apreciagio e avaliagdo da arte. Se, para Platdo, a arte pode ser
fonte de ilusio e levar ao engano por alimentar as paixdes, para
Aristéicles, a arte ¢ valiosa porque reparadora das deficiéncias
da naturcza, especialmente as humanas, trazendo com isso uma

o moral inestimavel i

de scu antecessor, Aristoteles depreciou o papel que a beleza c o
amor erdtico descmpenham na discussdo da arte. Tratando a
beleza como uma propriedade objetiva da obra de arte ¢ mesmo
da natureza, em lugar da busca inspirada do Belo que Platio

para os beneficios morais que a arte pode trazer. Finalmente,
embora distinta das formas de cognigdo proprias da filosofia ¢ do
conhecimento racional, a arte ndo deve ser, segundo Aristoteles,
identificada com a desrazdo. Nao ha, para cle, uma dicotomia
rigida entre o racional ¢ o irracional, mas um jogo de forcas
entre os poderes imaginati strutivos da

arte ¢ as faculdades intelectivas da filosofia.
‘As obras de Platdo ¢ Aristdteles foram fontes hegemanicas

56 tendo essa hegemonia entrado em crise com 0 advento da
filosofia moderna, a partir do racionalismo cartesiano ¢ do
empiricismo de Locke. Antes que isso ocorresse, RO entanto,
dependendo da filiagio ou inclinagdo ontolégica do filésofo, sua
visio da arte penderia para o idealismo platnico ou para o
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realismo aristotélico. Passando uma vista rapida sobre alguns
desses fildsofos, que trouxeram contribuigdes paraa fiosofia da
arte, ha que ser mencionado, antes de tudo, um texto de fonte
d.scuuwl promeinerts do mﬁulo 1a.C., que viria influenciar
nte 0 apogeu da estética no ocident ¢ cuja autoria tem

S s s Longmn LA Teawse do s Sobre o
Sublime (cf. Longino 1965, ver também Coleman 1974: 121-2).
Duas questoes, principalmente com referéncia 4 litcratura, sio

) 1] uma obra
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beleza fisica, contudo, ¢ a qualidade essencial apreendida ¢
suida pela intcligéncia, pois “o fundamento da possibilidade

de toda unidade, de toda beleza, € o Uno” (Carritt 1931: 43-44).
Foi com Plotino, na sua concepgdo da naturcza simbolica

de todos os produtos humanos, retomada pela filosofia alem do
séeulo XIX, que o caréter simbolico da arte recebeu sua primeira
formulagdo. Ndo apenas 0 belo ¢ um simbolo da harmonia
cosmica, mas csta 0 pode ser sugerida através de metéforas de

ser grande ou sublime? 2) Cc P

mas cle também depende do uma disposigdo da alma, uma
habilidade para absorver “grandes concepgdes” ¢ alimentar

natureza poética. Sua visdo liica das emam;é:s do belo

Bem irradia
a bclem desimesmo ¢ 2 fnte da beleza. mquanu) a beleza,
em si mesma, ¢ segunda na ordem das cmanagdes”. A beleza
Belezac

0 arisa traz  ona sentimentos de éxtase na afinidade da alma
com
prosaico, mmnbuem pra efznm estético: 0 que ¢ il ¢

i snbllmc como “eco da grande alma... a nofa
que soa da gran

B Pioin (or ol de 208-270 d.C, iemos encontrar
uma metafisica do belo que rouse infléncias, de um modo ou

- Em
& incompleto. Dai as artes tentarem aperfeicoé-ln  enobrecé-lo,
© que as coloca no meio do caminho entre o Belo puro ¢ as.
belezas relativamente obscuras da natureza,  do que decorre
e ame & um simbolo duplo: da realidade inferior, que cla
randece, ¢ da realidade tltima, que ela espelha (Hofstadter ¢

Kuhns 1976: 140-1). <

sua lraducio cristd. O desafio a ser enfmxudo nessa tradugdo

de outro, para a
Iado, oncopatonismo da ol de Cambridge, o P XV,
€ 0 romantjsmo alemdo do século XIX, de outro. Ao mesmo

tempo. que/ﬂmmo (cf. 1957) levou a filosofia platdnica as suas

quase irracional. Accitou a distingdo platdnica bisica entre as
esséncias imutéveis reais, objetos da inteligéncia, ¢ as coisas
particulares ¢ mutdveis, objetos dos sentidos. Da perfeigio do

bel i

que a arte produz. Mesmo que a harmonia divina esteja refletida
na natureza ¢ na arte, os objetos perceptivos atraem os sentidos
para as coisas terrenas, conturbando a contemplagio do etero

superior 4 pintura, mas s as palavras da escritura que estio
A Em sintese:

b existéncia, intel

aima do mundo, que se manisfesta em nossas almas ¢ cria o

tendem a retornar para a origem de onde parti
fisica, entdo, sera frut ﬂz icagdo da multiplicidade informe
da matéria sob a forga im caréter essencial. *1 reza,

isso sera produzido pcla alma do mundo, na arte pela alma do
‘mundo manifesta na alma humana.” Mais bela do que qualquer

s medida em que a art concorda com 2 erdades da f6 ¢

o inglés em 1985, Unberto Eca defndea a cdzqu ¢ 0 sistema.
_ filossfico de Santo Tomis de Aquino (por volta de 1225-1274)
el s Segundo Eco (p. 6), 05

is ap ios temas, pr lu
do mundo cléssico, usando-os no contexto de uma sensibilidade
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nova ¢ diferente. Desse modo, eles s estavam dispostos a
receber a beleza na sua aparigio como realidade puramente
eligtvs; come hamaonls wore ou sspeador metafica, mas,
1po, ndo cnaian descartar totalmente a belcza
sensivel si valor mais alto,

7o nivel t6ica, ¢ra conferido & beleza do cspiio. De fao, &
tensio entre o mcnm € 0 pratico, que s¢ expressou no

l, gerot
dois lados irreprimiveis da beleza, na concepgdo que cles
Santo’

uma teoria estética especifica ¢ homogénea num corpo explicito
je escritos, nos diz Eco (p. 19), mas ha um papel fundamental
desempenkado pela beleza no seu pensamento; como
através
sintese de eventos causals  contradigdes empiricas;

¢ constante do ser, /Scr & aquilo que pode ser visto como bclo/ L

Todos os seres contém as condigdes constantes da beleza, uma
vez que o universo, como obra de seu criador, é necessariamente.
belo, uma cnorme sinfonia de beleza. O mundo de Aquinas, Eco
explics (9: 7). era . herarguia do cxistentes res que

stabelecida
Gentro de imite estives ¢ defnidos. Todo belo € bom, ¢ tudo
que & bom o  po sar assciado numa prficdo defnida com

0

{06 a5 por g algo et o u, o o atualad; e
gt M
Num lindo ensaio sobre “Beleza ¢ Imitag
Maritan (1382.1973) compés o Bel G Saio-Tor
orquestragdo poética que S (apud Rader 1966;
26-34)
0 belo ¢ 0 que d aleia, nto qualquer alcgria, mas alegrin no
conhecimento; o a leia peculir 0 ato de conhecer, mas um legria
superabundante,extrapolando ta ato devido a0 obicto conheeido Se algo

bom de ser apreendido, ¢ belo. A beleza ¢ essencialmente o objeto da
intligéncia, pois o que con'iece, no pleno sentido da palavia, é a mente,

© audigto entre todos os sentidos porque esses dois sio maxime

Fj

AS APARIGOES DO BELO 35

cognoscitive” () O belo conatural a0 homem & aquele que vem delicar a

de nossa arte, que trabalha sobre uma matéria sensivel para o regozijo do
espirito. Ela tem o sabor do paraiso terrestre porque restaura, por um
b " i o entil

A seguir, Maritain acrescentou que a beleza delicia a mente:
Forqe ca aprescn csacialments s ooy excltnca o0
perfeigdo na proporgdo das coisas & mente, de onde

—>trés condigdes que/Santo Tomas determinou para a belcu

integridade, porque a mente gosta de ser; proporgdo, porque &
‘mente agradam a ordem ¢ unidade; ¢, acima de tudo, brilho ¢
clriads, poe 8 mente osa a oz ¢ G ineighilidads, U
certo espiendor foi, de fato, um cariter essencial da beleza p

os antigos: splendor veri (da verdade), em " lato: splendor
ordinis (da ordem), “a unidade ¢ a forma de toda beleza”, em
Agostinho; A
da linguagen, para Aquinas. "A forma”, Maritain explicou, “o
leterminando a perfeigio pamcular das coisas, a0
St ¢ completar as coisas na sua esséncia ¢ qualidade, ¢ 0

seu mistéri opertivo, ¢ sobretido o principio peculiar da
de, a claridade peculiar de todas as coisas”. Toda
leta snével ovolv m e el dos ol 0V
u da imagin

nio estiver, do mesmo modo, deleitada. <~

ra Aqumas. obviamente muito mais nnswﬁzhm do qu:
platénico, nio hi uma separagio rigida entre
& bl fopma 1o mporta g0 puramenl: teligive o

da abstragdo das verdades discursivas. Enfim, o belo é

& produz amor, enquanto a verdade como tal apenas ilumina.

Ao final de sua tese, Umberto Eco conclui que 0 mundo
medieval entrou em crise ndo apenas devido i dicldades do
conciliagdo das forgas opostas que lutavam em seu interior, mas
porque a realidade foi se tornando cada vez mais prética e as
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de conhecimento para sua vida cotidiana. O esplendor do belo
inteligivel, de uma certa forma, se viu sombreado pela irrupgio
do prosaico.
Com o fim da era medieval, a obra mais influente do
rensciment falian (o 0 comentiro do Sl d Plaio,
ra De Amore (1475), sob autoria do humanista, Marsilio
Fvcmo (1433-1499). Mais que um mero comentdrio, essa obra
(cf. Ficino 1985) se constitui num verdadeiro tratado do belo. No
universo sonhado por Ficino, a criagdo é o processo dominante,
conduzido pela necessidade do amor, tal qual uma corrente €m
movimento de espiritualidade divina, viajando de Deus para o
mundo ¢ deste de volta a Deus. A beleza visivel 0 meio para a
bel teligit IEs'gmcmsg i h
toa bel vina, Dai as
duas Vénus, a celestial ¢ a terrestre, na pintura renascentista
italiana. Com Plaﬁ'n ﬂa 4 luz de Plotino, criou-se, entdo, uma

 hymanismo renascentista italiano.
Ao mesmo tempo, o Renascimento viria trazer o
moral. A
ear-se em

senvolvimento da autonomia do belo
art, até enta ameate concebida, ira

Fod: o

objetos belos”. O valor dos objetos astisticos seria, dai para a
freate, duplo: “espiritual ¢ material, quer dizer, mercantil”. Durante
os séculos XVI e XVII, as idéias estéticas de Aristoteles viriam
ganhar importincia por toda a Europa implicita no
‘neoclassicismo \um sintese do raci lismo € a exaltagio da
natureza, estava preparado o terreno para a AulonOMiZagdo da
fersariticn o sl XVIIT (méncs 1992:27.29)

uanto isso, ainda na Itlia, Giambattista Vico (1668-1744)
trabalhava na. ragesom Scienza Niova (1725), que Bencdeto
[ sua destherica (1922:2

alids, tio monumental quanto a da estética hmlmu. embora
menos especifica.

&

2.A gestagdo do gosto e do sublime

A terceira critica kantiana. em terreno fértil, que
comegou a ser semeado com uma séric de questdes cruciais
ovantads pelos aitores davescol uminista inglesa, o sl

e ilas, tém histbria, nos diz Coleman (1974:
120). Embora os tenha retrabalhado, ajustando-os 20 contexto
de s flosoia, Kant incorporo s dos gare-comuns do

sua época. As fontes das principais idéias que a Critica do
il eroit discit isoram et e i
peculiar, que teve um de seus primeiros ancestrais muito

(1636-1711) fez do tmudo Sobre o Sublime, de Longino. Na

nie B i oo g oo
pensamentos levado, o segundo pela reérica. Boleau foi -

tes  Aristoteles, propondo
uma concepgi do belo xulwrdmado 20 verdadeiro, cuja fonte

pemonl ey damentagdo naturalista, muito
bem equacionada pela razdo (Jiménez 1992; 29). Ndo ¢ por
coincidéncia que, para Boilcau, nem mesmo a

sublime estaria autorizada a violar o senso de pmpnbdld=.
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