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RESUMO

Esta tese examina o copyleft como acontecimentoudizo que deflagra as oscilagbes
sofridas pelo dispositivo da autoria na contempaitade, sucedidas de uma complexidade
de fatores histdricos, que contemplam desde o &mhdm um novo suporte de difusdo de
obras até as transformacOes nas relacbfes de salpmder que interferem no seu

funcionamento. A obra em suporte digital experimenbvas dinamicas: as formas de
publicacéo e distribuicdo em rede subvertem aiestda originalidade foi decisiva para a

identidade do “autor proprietario”. Assim tambénséaulo XX convive com a emergéncia de
campos de saber que atenuam os efeitos de verdadsugtentaram a fabulacdo do autor
moderno. Acionamos a metodologia da Analise do Wit de vertente francesa, segundo a
qual o regime de autoria ndo € jamais uma relaggwapriedade entre individuos e producéo
de linguagem, a fim de investigar a autoria nageEatva discursiva. Interessa-nos pensa-la
enquanto dispositivo que governa a circulacdo dssusos em determinadas condicfes
histéricas, a partir de relacfes de poder-sabesembdos de subjetivacdo que o constituem.

Palavras-chavesCopyleft; acontecimento discursivo; fungéo-autor.



RESUME

Cette thése examine le copyleft comme un évenedisaursif qui déclenche les oscillations
du dispositif du droit d’auteur dans la contempeéitn accompagnées d’'une complexité de
facteurs historiques, qui contemplent depuis I'&néent d’'un nouveau support de diffusion
d’ceuvres jusqu’aux transformations dans les relatie savoir et pouvoir qui interviennent
dans son fonctionnement. L'ceuvre dans le suppgitatiéprouve de nouvelles dynamiques:
les formes de publications et distribution en chaiarrompent I'esthétique de l'originalité et
ont été décisives pour l'identité de « l'auteur iétaire ». De cette maniere, le XXéme
siecle vit avec I'émergence de champs du savoiratpéinue les effets de la vérité qui a
soutenu la fabulation de l'auteur moderne. Noushavainsi, actionné la méthodologie
francaise de I'’Analyse du Discours, d’apres laguédl droit d’auteur n’a jamais une relation
de propriété entre les individus et la productioriahgage, dans le but d’examiner le droit de
l'auteur dans la perspective discussive. Nous sousmes intéressés a la penser comme un
dispositif qui regle la circulation des discours nslades conditions déterminées
historiguement, a partir des relations de pouvaueg et des modes de subjectivation qui les
constituent.

Mot-clés: Copyleft; évenement discursif; fonction-auteur.



SUMARIO

INTRODUGAO - “O QUE E UM AUTOR?”

Por que o autor?

Copyleft, o autor entre memoria e atualidade

Trés notas sobre cibercultura, subjetividade erguto
A parddia como astucia discursiva

O autor na corda bamba do acontecimento

Um inventario do autor proprietario

1 CARTOGRAFIAS DO BRASIL ON LINE: EMBATES DISCURSIV OS EM
TORNO DA INCLUSAO DIGITAL

1.1 Os regimes de discursividade politica na negdara mundial
1.2 Cartografias do Brasil online: a construcadeufisiva da incluséo digital no pais
1.3 A nogao-conceito de trajeto temético na AD
1.4 Trés eixos de um trajeto tematico
a) Inclusao digital e identidade étnica
b) Incluséo digital e miséria
c¢) Inclusao digital e software livre
1.5 Embates discursivos, jogos enunciativos: soéwere e inclusao digital
1.6 Do “software livre” a “cultura livre”: a aut@icomo objeto do discurso politico

2 POR QUE POLITIZAR AS MAQUINAS? SUBJETIVIDADE E DI SCURSO NA
CIBERCULTURA

2.1 As midias como objeto da AD na modernidadadiju
2.2 Cibercultura, novas praticas e discurso

a) Virtual

b) Ciberespaco

C) Hipertexto
2.3 Apontamentos para a questao do autor na cibaau
2.4 A experiéncia hacker no berco da cibercultura
2.5 Os hackers nas tramas de si e das redes
2.6 Hackitivismo, poder e resisténcia na socieddeontrole

12

14
15
17
20
21
22

25

26

32

34

38

38

46

55

59

71

79
86
89
91
91
92
95
97
105



3 UM AUTOR A ESQUERDA? COPYLEFT, UM ACONTECIMENTO

DISCURSIVO 116
3.1 Acontecimento discursivo, pensar o conceito 117
3.2 Copyleftversuscopyright 124
3.3 Esta aberta a temporada de caca aos piratas... 143
3.4 As fabulas do pirata malvado 146
4 DA INVENCAO A INVERSAO DO AUTOR 150
4.1 Da funcao a condicao do autor, fabulas da nmadkate 153
4.2 Século XX, o autor na berlinda 168
4.3 Das mil e uma midias e o autor 176
CONCLUSAO 189

REFERENCIAS 193



INTRODUCAO



12

“O QUE E UM AUTOR?”

Ha algumas décadas, Michel Foucault indagou “o uem autor?” E o0 eco de sua
interrogacao retumba com demora, anima teses e¢edelgarta o século, dobra a esquina do
milénio, e se faz ouvir em muitos lugares, de &@mtzes e linguas, para além das paredes das
universidades, acola dos discursos investidos deridade e de sapiéncia. O que € um
autor?... O rumor da pergunta enche as ruas e diasmesta na ordem do dia dos homens
publicos, nas noticias dos jornais. Ouve-se naimegge assunto na mesa do café, esta na
escola. E a pauta do repérter da televisdo. Anm@asos debates. E assunto privilegiado de
artistas, escritores, criadores, mas também de esidmos, de corporacfes mididticas, de
editores e produtores. E ndo menos de internaavédys por fazer o download de livros,
musicas, filmes, etc. Esta nos blogs e nos chats,portais de noticia da internet, € grito
digitalizado na pluralidade, na multiplicidade dedes de comunica¢do. Ouvimos seu eco em
todos os cantos: na fala ordinaria e cotidianaajnanhece, se repete, ao ritmo da rotina ou

do frenesi que repercute nos centros e perifedasidlades.

O autor se tornou alvo de um sem-namero de pol&micalebate politico-cultural no Brasil,

sobretudo com a chegada das licengas creative cosymqae buscam atenuar a rigidez do
copyright. Depois, ainda mais, com o forum nacigmalposto pelo Ministério da Cultura,

que converte a questdo em politica publica e prap&dancas na legislacdo. Decerto,
posicdes discursivas avessas a tais modificac@edaraente lancaram voz no debate e, tao
logo, armou-se uma arena discursiva em torno daatiean convertendo o autor em

personagem-pivd de controvérsias. O autor, queafod de especulacdes filoséficas e
linguisticas ao longo do século XX, retorna a bedi agora como objeto do discurso
politico: € sobre esse acontecimento que estafaeseibrar sua inquietacdo. Que aspectos
explicam o declinio de certa estabilidade no reeomhento do autor: seu papel, seu oficio,

seus direitos?

Pode-se sondar a autoria como categoria juridistétiea, linguistica, etc. HA muitas

possibilidades, e, evidentemente, cada qual reguoner abordagem distinta. Interessa-nos a
autoria na perspectiva discursiva. Portanto, compoditivo que governa a circulagédo dos
discursos em condi¢des histéricas especificas,rigr pds modos de subjetivacdo e das

relacbes de poder e saber que lhe constituem. &twseguinte, estudamos o autor néo
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segundo uma visada cognitiva, para a qual o sugddtioora um trabalho individual sobre o
texto. Entendemos a autoria como uma funcado, uposiigvo constituido historicamente e
que agrupa os discursos, controla sua circulacégiando-lhes a legitimidade e a
responsabilidade (FOUCAULT, 2004). Feito esse esclamento, apresentamos como
objetivo da nossa investigacdo as fissuras quanfazeilar o dispositivo de autoria que

vigorou na modernidade.

A modernidade é o momento de individualizacdo s8bha das idéias, do conhecimento, da
literatura. E uma formacéo histérica que confedthamem a concepcédo de sujeito centrado,
cartesiano, senhor do seu verbo e de suas a¢c@@m,Asinvencao do autor na modernidade
coaduna-se com a concepcdo de “individuo moder@pm efeito, percorrendo sua
historicidade, observamos que, no curso da modatajdtemos a invencdo do “autor
proprietario”. Isto €, como assinala Foucault (2)0&em sempre o discurso foi um bem
sobre o qual se detém propriedade. As regras deéugfio e reproducdo das obras soé
aparecem no século XVIIl. Como elucida Chartiel9@)9a invencéo da propriedade literaria
deve muito a campos de saber como a estéticaglaadidade e a teoria do direito, e tem no
advento do copyright o dispositivo que legitimangpara suas praticas. Seguimos da funcéo-
autor a condicdo do autor na modernidade. O autolemo € regulado segundo um regime
de propriedade sobre os textos: um agrupamentoddigos que prescreve direitos sobre
producdo e reproducdo de suas obras, relacdes arirees e editores, etc. Entretanto, é

precisamente essa concepcao que esta em xequeteanporaneidade.

A hipotese capital desta tese é que o copyleft é@cwmmtecimento discursivo que deflagra a
crise no dispositivo de autoria que norteou a nmadade. O que motivou nossa suposicao foi
observar que a irrupcédo desse evento produz unsddema regularizacdo discursiva que
confia ao copyright o papel de guardido dos diseittb autor, estimulando embates
discursivos em torno de quem é o autor hoje e quita$ |lhe cabem. Portanto, o autor é
conduzido ao cerne de uma acirrada polémica e-s@nem dos objetos mais controversos do

discurso politico na atualidade.

Com o afinco de testar nossa hipotese, mobilizaanmsentacdo metodoldgica da Analise do
Discurso de linha francesa, para a qual o regimauderia ndo € jamais uma relacao de
propriedade entre individuos e producao de lingmagé&rabalhamos, sobretudo, na vertente

da AD que faz trabalhar as contribuicées de Miélmeicault a esse campo teorico.
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Com o propésito de introduzir nossa discussao ateadeo corpo da tese, vamos discorrer
acerca do nosso objeto de pesquisa, sobre o métwdoo qual trabalhamos e, por fim,
apresentaremos sua estruturacdo, esclarecendo cegéeabordado em cada capitulo.
Dividimos a tese em quatro capitulos, pelos quegslisemos em busca da nossa hipotese
capital, isto €, responder a questdo: o copylefinéacontecimento que suspende a invencao
do autor moderno? Em linhas gerais, temos a seguigposicdo de abordagens nos
capitulos. No primeiro, apresentaremos 0 contaioialnque tivemos com 0 corpus,
esclarecendo como chegamos ao problema do autorsegindo ja penetra mais
especificamente no nosso problema: perscrutamosomgicies de producdo que fazem
emergir o copyleft e estudamos, na materialidadselo enunciado, estratégias discursivas
que visam subverter os efeitos de verdade quenhegit determinado dispositivo de autoria.
Posteriormente, no terceiro capitulo, mobilizamasonceito de acontecimento discursivo e
demonstramos que, a partir da emergéncia do copyerhos a aparicdo de uma rede
discursiva em torno da autoria. Enfim, rematamdssa com um inventario das praticas e
vontades de verdade que fabularam o autor propogetseguindo sua historicidade até a

atualidade, quando seu dispositivo apresenta tmsas de declinio que identificamos.

Por que o autor?

A trajetOria desta tese tem um comeco curioso, waague nosso objeto de investigacao foi
se desenhando e se transformando ao longo do perdaranalise. Este trabalho nasceu da
preocupacdo em cartografar os discursos que caarstrsentidos para a inclusédo digital no
Brasil. Justificava-se pela necessidade de oferespaldo tedrico e condi¢des criticas a um
debate que vinha crescendo em escala nacional.iofene-se reter, nas analises dos
enunciados, producdes de sentidos acerca da cdg@itdo leitor-tecnologico, do leitor-
navegador que 0s projetos dessa natureza sonhavestnuir e multiplicar no pais.

N&o obstante, o ato de demarcar o corpus e digtiragu posicdes discursivas que se
enfrentavam nos proporcionou outro olhar sobre @etobde pesquisa. Mais do que
construcdes de sentido sobre o leitor, encontranmoa batalha discursiva em torno do
dispositivo de autor! E por essa razdo que o prameapitulo situa a emergéncia da
problematica do copyleft a partir dos embates dibeos que pleiteiam sentidos para a

incluséo digital no Brasil.
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Tomamos a publicacdo do Mapa da Exclusdo Digitmhaca@acontecimento que confere
visibilidade as formas de exclusédo produzidas caawamco da informatizacdo no Brasil. A
vasta circulagdo do sintagma “inclusdo digital” pais define a associacdo das novas
tecnologias da comunicacédo a um fator de integrag&®egregacdo na esfera sociocultural, e
também o situa como objeto do discurso politico. dos eixos que preenche o trajeto
tematico do sintagma € a associacado com o softiveeeEm 2003, a partir das diretrizes que
orientam as politicas publicas de inclusao digagagoverno Federal convida Sérgio Amadeu,
ativista do Movimento do Software Livre no Bragigra presidir o ITI (Instituto Nacional de
Tecnologia), com vistas a implementar o softwaweelinos 6rgdos publicos. A medida
governamental estimula as licencas que permitabeedbde de execucao, estudo, alteracao,
copia e distribuicdo de produtos tecnoldgicos, reitdo despesas e assumindo como
principio a partilha de conhecimentos. A aproxinosadéd Governo com o Movimento do
Software Livre incomoda o lobby do software prog@ni® traz a tona uma série de
confrontos, que culminam no afastamento de Sérgiadeu do ITI.

O debate em torno da relacdo entre software livieckisdo digital repercute na esfera
cultural, em especial a questdo da regulamentagadifdsdo dos conteddos em rede, a
partilha de informacdes e o acesso aos bens dslt@s principios do copyleft que, no debate
sobre a inclusao digital, defendem a relevancialaatura do cédigo-fonte como estimulo a
criatividade tecnoldgica e ao conhecimento colabaraestendem-se ao campo da producao
cultural como um todo, denunciado os excessos pgrighit como empecilhos a partilha de

conhecimento na era digital.

Ao longo do capitulo, demonstramos, pois, como @sigAo copyright versus copylefte
apresenta como um dos pontos polémicos nessesemmbata vez que os direitos de acesso
as tecnologias da comunicacdo perpassam a rigakepatentes (ndo apenas em relacéo as
obras, mas também ao software). De tal maneirauguelos motes mais polémicos nas
politicas publicas de inclusédo digital adotada® fg&bverno Federal é a adocédo do software

livre nos 6rgados publicos federais.

Copyleft, o autor entre memoria e atualidade

Copyleft, all right reversed: consta que este eiagloc apareceu, inicialmente, nas

correspondéncias trocadas entre o hacker Richaltindh e o artista e programador Don
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Hopkins. O fato é que foi tdo logo associado angeePublica Geral (GPL), alternativa as
praticas do copyright, nos anos oitenta. Tornolesga de um movimento de protesto a

apropriacédo intelectual do software.

A emergéncia do Movimento do Software Livre, naadiecde oitenta, remonta um contexto
bastante singular na histéria da informatica, mdmem que a cultura hacker (formada nos
laboratérios de informatica norte-americanos) relida a liberdade de partilha do cédigo-
fonte dos softwares, afrontando as orientacbes deocado que passou a patentear oS
softwares. Até entdo o software ndo era uma mereadseu codigo-fonte era partilhado

pelos programadores, de modo a construir coletiméane conhecimento. Com a ampliacao
do mercado, o software adquire valor comercial ¢éosga proprietério, pertencente a uma
empresa que detém sua propriedade intelectual. @ustribuir sem pagar royalties, viola o

copyright e responde por crime de pirataria. Eifade causou indignacdo na cultura hacker
que cria uma nova licenca (GPL), com o propositogdeantir o dominio publico do

conhecimento.

O enunciado — que propde um trocadilho com a seateopyright, all right reserved-
desencadeia uma rede de formulagdes, feixes deiados que se entrecruzam, regularizam-
se e constituem praticas de contradiscurso ao ighpy© movimento em prol do software
livre estende a contestacdo a propriedade intellectuoutras esferas, emergindo dai a
concepcao de cultura livre. Se inicialmente o oeijpyduidou de resguardar o software, seu
principio alcancou outras formas de producdo, foddanovas discursividades, que
possibilitaram a luta a favor das licencas quebiéxam os direitos de cOpia, como o projeto

creative commons, que teremos oportunidade dealesae analisar ao longo do trabalho.

Sob essa perspectiva, o copyleft € um acontecinistorsivo que faz irromper o encontro
entre uma memoaria (a invencéo do copyright e dorgubprietario) e uma atualidade (a crise
desse dispositivo). Dedicaremos uma minuciosa sé$m acerca do conceito de
acontecimento discursivo, a fim de fazé-lo trabalha interpretacdo de nosso objeto de
analise. Com efeito, temos a repeticdo da classintenca dos direitos de copia (copyright),
entretanto com a troca da posicdo das letras. Narisdadade da linguagem, tem-se uma
estratégia discursiva que visa subverter o seqtigoeiro e gerar um efeito de parddia que
desqualifica, de maneira satirica, o tom normatigdicenca. A construcao do trocadilho &

uma tatica que provoca, a maneira ludica, o eqoivoc
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© Copyright —All rights reserved (Todos os direitos reservados)

;

@ Copyeft — All rights reversed (Todos os direitos invertidos)

Trés notas sobre cibercultura, subjetividade e autta
1) O que é cibercultura?

TemposModernos pelicula de Charles Chaplin, consagrou-se comaléassico do cinema.
Com uma satira inteligente ao uso da técnica nlzeigao industrial, o filme se notabilizou
pelo retrato mordaz da relacdo homem-maquina, itappsla disciplina de producédo em
massa. Contudo, da segunda metade do século XXcpara relacdo do homem com as
maquinas agencia novos valores e se modifica. @racvda microeletrénica permitiu o
desenvolvimento das tecnologias computacionaippdisvos inteligentes que se instalam no
cotidiano do corpo social. Assim, como pondera &dla (2007), o imaginario das
tecnologias rudes, baseadas na repeticdo mecéeticaado com competéncia na pelicula de
Chaplin, declina a favor de novas relagbes do homam os dispositivos tecnologicos que
habitam a vida social hoje.

Como observa Lemos (2004), a modernidade convidergnte muito tempo, com o lado
nefasto das tecnologias. Inscrita no paradigma oreano e segundo uma imposi¢ao
instrumental da vida social, seu uso esteve askmeéia controle, a poluigdo e ao isolamento.
A cibercultura se situa em outro registro da ténio contexto da cibernética e das redes
digitais, que descentralizam a comunicacao e mstébrmas de sociabilidade mediadas pelas
tecnologias. Com efeito, chamamos ciberculturguisgo a perspectiva de Lemos (2004), a
associagao entre tecnologias digitais e culturdeooporanea. No nosso entendimento, essa
perspectiva contempla a instalagcdo de um supodeparta praticas discursivas e modos de

subjetivacao inscritos nessas relacdes historicas.

2) A vacilacdo em torno do dispositivo de autoéa @ uma invencgédo da cibercultura
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A cibercultura - na medida em que inaugura formagrdduzir, circular e consumir textos -
confere novas facetas a questdo. Entretanto, m@eriia” a crise do autor. Essa ressalva é
importante, para escapar a qualquer equivoco gie&@recipitacdo de tomar a ciberespaco
como lugar privilegiado de simulacdes identitareagalsificacdes de toda ordem. Como
pondera Santaella (2007), essas conclusdes getalpemem de concepcgdes de subjetividade
herdadas do cartesianismo. Nosso propésito é ndifdoente. Vamos demonstrar que As
concepcOes de subjetividade propostas desde an@ksea até o pos-estruturalismo nos
afastaram das teses cartesianas, conduzindo-nosséa lbda compreensdo do sujeito
descentrado e mediado pela linguagem. As pratiggsrimentadas com o advento da
cibercultura aguecem polémicas e nos instigam geesm busca das relacées entre o novo
suporte, a circulagéo dos discursos e os modoshjetivacdo. E tentador formular hipoteses
em termos simplistas, que podem conduzir a cilaGasno nos adverte Santaella (2007),
experiéncias como a simulacdo de identidades, odesanonimato e outras formas de
inseguranca propiciadas pela internet geram muiés®s sobre a multiplicidade de
identidades na rede. E preciso ter atencdo pormuéas vezes, essas teses fazem uso de
concepcOes idealistas do sujeito, como se a expai&e uma “identidade real” estivesse
ameacada pelo ciberespaco. De outro modo, compmemsdque as praticas discursivas
emergentes com a cultura digital radicalizam e estam visibilidade a condicdo descentrada

do sujeito, 0 que certamente nao significa quezantam.

Segundo Poster (apud SANTAELLA, 2007), a concepcaidesiana de sujeito confirma
praticas de leitura da cultura impressa, como aemaditlade espacial da impressao, o
distanciamento entre autor e leitor, o autor comtoradade, etc. Enquanto a cultura digital
conjuga distancia e tempo imediato, abalando agtwactes de tempo e espaco e, portanto,

a posicao fixa do individuo.

As camadas de mediacéo se tornaram tdo multiplgeresas que tudo o
gque € mediado ndo pode fingir ndo estar afetadoculura é

crescentemente simulacional no sentido de que aamseémpre

transforma aquilo de que ela trata, embaralhandentithdes e

referencialidades (...). O efeito das novas midiais, como internet e
realidade virtual, entre outras, é potencializar esmunicacdes
descentralizadas e multiplicar os tipos de reaéidge encontramos na
sociedade (SANTAELLA, 2007, p.92).
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Santaella (2007) reflete acerca de algumas consei@sécolocadas pela cultura digital aos
modos de subjetivar-se. As novas midias instalavasiexperiéncias de tempo e espago, em
que os individuos se desprendem cada vez maisg#w kstavel e do ponto fixo. Estéo

plugados, dispersos em bancos de dados, mensdg&dmieas, simbolos constantemente

recombinados em redes.

3) Subjetivacao na cibercultura: a experiéncia eack

As formas de subjetivacdo hacker se constituemap@oas no registro da cibercultura, mas
se inventam no proprio projeto das redes tecnaddgie comunicagdo. Como define Manuel
Castells (2003), os hackers sao “produtores/ussiddm Internet, ou seja atuaram diretamente
no desenvolvimento da rede mundial de computadBesgos em programacao, participaram
do projeto da Arpanet, uma rede de computadoresatampor uma agéncia de pesquisa em
1969 nos Estados Unidos e considerada um “embd@diiternet. Retomaremos essa historia

com mais detalhes na tese, mais especificamergegumdo capitulo.

Por ora, queremos adiantar que as identidades isaskéabularam nas redes de comunicacao
dos laboratérios norte-americanos de pesquisa, prudgamadores manifestaram valores de
sua geracdo através de formas de linguagem quegiemepaulatinamente nesse momento
historico. Esse contexto remonta a conjuntura dasersidades norte-americanas das décadas
de sessenta e setenta e o discurso em voga daadnira. Sabemos que, com o fim da
Segunda Guerra Mundial, eclode uma atmosfera delseepaos regimes totalitarios,

estimulando valores como a liberdade individuat exjpresséao.

Os hackers encontraram nas novas formas de coméni@ partilha de conhecimento um
lugar de resisténcia. Contra os estratos hierdvguie saber, o trabalho hacker é calcado na
organizacédo informal e no conhecimento horizoMak laboratérios de pesquisa, o trabalho
era uma construcéo coletiva. A época, o softwaceend ainda patenteado, de modo que os
programas eram construidos de forma colaborativaeditava-se que o desenvolvimento
descentralizado da comunicacéo, através das redesntputadores, era uma possibilidade de
autonomia frente as formas centralizadas de geninecimento, praticadas nas instituicdes e

corporacoes.
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A parddia como astucia discursiva

Nos anos setenta, quando percebem que seus vekiee@m sob ameaca de relacdes de
poder que se apropriam do conhecimento tecnolégita vertente hacker faz da luta pelo
software livre uma cruzada politica em defesa deas svalores. Conhecida como
hackitivismo, essa vertente nao mobiliza formadit¢ifanais de fazer politica. Converte suas
formas de expressédo em intervencao social, a naadasnovas sensibilidades linguageiras
como denomina Courtine (2006) quando trata das g@ieta do discurso politico.
Identificamos trés recursos mobilizados como esjias discursivas (ou melhor, astlcias
discursivas) hackers: o apelo ao ludico, o empdEgtrocadilhos e a ironia. O hackitivismo

origina 0 Movimento do Software Livre, de cuja luthenta a sentenca do copyleft.

Vamos demonstrar, ao longo do segundo capitulquddorma, na materialidade enunciativa

do copyleft, laboram astucias discursivas de &sish a determinadas praticas de poder que
capitalizam as redes digitais de comunicacao. Bogsasubstrato tedrico para demonstrar o

exercicio da parédia no funcionamento do discursmm isso, descrevemos e interpretamos
os efeitos de sentido surtidos na vibracdo do aconéento discursivo que pde em xeque 0

copyright.

Mobilizamos o estudo da ironia na perspectiva daféihulado por Beth Brait (2008), no
qual ela examina a ironia como uma forma particuar interdiscurso. Segundo sua
investigacédo, a ironia se configura como conflugnl@ discursos, cruzamento de vozes, uma
vez que o efeito irbnico se constréi a partir deogacao do ja-dito, de outros discursos, com
0s quais joga a fim de subverter ou contestar stdade. Com essa visada, pode-se dizer que
a paroddia agita um jogo de diferentes discursaanhgl® uma encenacao do ja-dito, de modo a
trabalhar a linguagem na producéo de um efeitaaodrSendo assim, a atencdo recai nao
apenas sobre o que esta dito, mas sobre a foreliaetebem como sobre as contradigbes que

se colocam entre essas duas dimensdes (BRAIT,.2008)

Com efeito, demonstraremos, no segundo capitule deedalho, que a parddia da sentenca
do copyright cumpre o efeito de subverter a audolédnormativa e, com isso, instala novos

sentidos e faz vibrar outros valores, através tlaas#e um lugar de verdade.
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O autor na corda bamba do acontecimento

No terceiro capitulo, a partir da reflexdo sobrenéecimento discursivo, vamos interrogar de
gue maneira a emergéncia desse enunciado constitum sO tempo, a atualizacdo e a
suspensado do dispositivo de autoria, na medida eenpde em risco a legitimidade do
copyright, fazendo trabalhar toda memdéria que sr@qd suas praticas.

O copyleft € um acontecimento que agita a memdaidatulacdo do autor proprietario e
provoca fissuras no eixo saber-poder que legitireaavcicio do copyright, instaurando uma
nova série discursiva. De acordo com os pressupdst@nalise do Discurso, o discurso é a
trama da linguagem na histéria, de modo que a mandduma construcdo discursiva, cujo
funcionamento se efetua a partir de um trabalhbndgeiagem, que faz lembrar e esquecer,

estabilizar e revolver sentidos.

Nessa rede de formulagcbes parafrasticas e polisadmo acontecimento discursivo € o
“ponto de encontro entre uma atualidade e uma mamdvichel Pécheux (2007) tece

consideracfes acerca de uma dialética da repetidaaegularizacdo da memoria discursiva,
investigando o funcionamento do acontecimento, qoee ser absorvido a série e

regularizado, mas também é capaz de interrompsgdarizacdo e instaurar uma nova seérie.
Quando o acontecimento intervém, ocorre um jogdodgas na engrenagem da memoria
entre o novo (a desregulacéo) e o estavel (a esirbtisca negociar o acontecimento e sorvé-

lo na rede de parafrases).

Partindo dessa premissa, analisamos a sentencaomideft como um acontecimento
discursivo que faz trabalhar uma memoaria (a inverigiautor na modernidade) no encontro
com uma atualidade (a crise desse dispositivo d®riauna contemporaneidade).
Incorporamos as contribuicbes de Foucault acercadescricdo dos acontecimentos
discursivos, a fim de reter uma analise do copyeé indague os multiplos processos que o
desencadeiam - Foucault (2003) denomina esse pnoeeid de “desmultiplicacdo causal” -,
esquivando-se da armadilha de toma-lo como um daterminado por uma instituicao,

suporte ou ideologia.

Assim, acionamos numerosos fatores que, se coadumiersolitariamente, nada explicam.

Entretanto, € no conjunto dessas variaveis queaestéave para a leitura do acontecimento.
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Como explica Foucault, ndo é suficiente descrewefaio, mas reconstituir atras dele, a rede
de discursos, poderes, estratégias e praticas.n@bses que trés eixos ameacam O
dispositivo da autoria que vigorou na modernidaaerrupcdo de campos de saber que
produzem uma nova inteligibilidade acerca do que autoria; a emergéncia de um novo
suporte de producédo, difusdo e consumo de obrasorasms de subjetivacdo, poder e

resisténcia que se inventam nesse contexto higtoric

Um inventario do autor proprietario

Por fim, no quarto e dltimo capitulo, a fim de Se@s vestigios do que o autdeixa de ser

hoje, perseguimos sua fabulacdo ao longo da matdel®j ensaiando uma genealogia do
“autor proprietario”, com o objetivo de sondar asgibilidades que sustentaram tal invencao,
percorrendo sua historia até o momento em quefaisskacao identitdria comeca a dar sinais

de declinio.

A fim de evidenciar como a da identidade do “aufmoprietario” estremece na
contemporaneidade, realizamos uma espécie de anemo autor na modernidade. Com
isso, trabalhamos a andlise foucaultiana da fuag&or, trazendo suas reflexdes acerca de
como esse dispositivo remonta praticas medievags s modifica na passagem para a
modernidade. Suas ponderacdes nos fizeram tezaldeecomo o funcionamento da autoria €
eficaz na vigilancia dos discursos, através de msices que controlam e calam discursos
transgressores, de procedimentos que confiscansosrebs que, porventura, se atrevam a
molestar a ortodoxia politica e religiosa. E n&®bgha mais. Como aponta Foucault (2006b),
a figura do autor institui o0 que ele chama de &gila sobre a proliferacdo do sentido, na
medida em que sua funcdo cuida de forjar um focacakéncia e sentido, segundo o
funcionamento do par autor-obra. Esses mecanisarés esmiucados no ultimo capitulo da

tese.

Assim também, valemo-nos de contribui¢cdes valiamdistoria do livro, sobretudo com
Roger Chartier (1999, 2001), suas consideracde® somvencdo da propriedade literaria e
0s campos de saber que lhe legitimam, como aesiddi originalidade e a teoria do direito
natural; campos de saber que, como veremos, embadagitimacdo do copyright ha trés
séculos. A estética da originalidade e a teoriaidgito natural se combinam para sustentar

que a obra do autor exprime seu génio e que, port@nsua propriedade. Entretanto,
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explanaremos que o0 reconhecimento dessa propriefddadeasce mais para atender as
reivindicacdes dos livreiros, e ndo exatamenteadibsres; muito embora, depois, os autores
se valham desses direitos. Vamos observar, tamt@mg o conceito de obra se transforma
na modernidade a partir desses campos de sabeonsgando como passa a se definir
através de categorias como estilo, sentimento,eegfo do individuo. Bem como, de que
maneira essas categorias passam a “desmateriaizdnta, de modo a fazé-la se caracterizar

independente do suporte em que se inscreve.

No curso do capitulo, resgatamos e catalogamoseimsago sujeito-autor em diferentes
momentos histéricos, colhendo, a partir desse \asgumagético, representacbes do
dispositivo de autoria. Nao nos propomos a realinaa analise semiolégica dessas imagens
— 0 que, alias, seria bastante interessante paraal@ho posterior —, mas, de forma mais
modesta (e ndo menos importante), 0 que nos motigste trabalho foi seguir pistas, colher
indicios da histéria do dispositivo de autoria. I®tido, da fabulacdo do autor proprietério,

esse personagem tao eloquente no imaginario darmdalge.

Da invencédo a inversdo do autor: esta tese, decgrtoesgotou todas as possibilidades que o
tema do autor pode suscitar. Na verdade, esseon@odsa pretensdo em nenhum momento.
Mas, julgamos oferecer aqui um material de angjise pode contribuir para pensar o autor

na ordem liquida dos discursos. Escrever sobraar aleste gesto carregado de mistério, de
metalinguagem, este gesto-limite do discurso foitie de aflicdo e de delicia, de prazer e de
crise. Contudo, ja diria Barthes (2004), que aiesarnada mais € do que esse branco-e-preto
em que vem se perder toda a identidade...

Esperamos proporcionar uma prazerosa leitura.






CAPITULO 1

CARTOGRAFIAS DO BRASIL ONLINE:
EMBATES DISCURSIVOS EM TORNO DA INCLUSAO DIGITAL

Como séao arriscados os caminhos da pesquisa. [@epantimos e aonde chegamos? Tal qual
uma esfinge, essa é a questdo que ndo quer campr&nos alcanca ao fim de cada etapa,
parece que ja nos aguarda a espreita, a vigiaanbgsoteses e os métodos, a tomar nota dos
resultados. Queremos delimitar o comeco, seguisasopegadas, achar cada sequéncia,
justificar cada desvio. Desejamos acreditar queeat um caminho que é, decerto, tortuoso,
acometido de idas e vindas, ao sabor de modifisagbeexercicio constante (ou sina) do
pesquisador avaliar seus percursos. Ja diria Fliueawaleria a pena conhecer se fosse
apenas acumular ciéncia, e nao custar aquele gokeo® o descaminho, 0 risco da
transformacaoCom félego, seguimos nossos proprios vestigiagsitando os relatérios de
pesquisa, todo o material de analise que colhem®paperesque publicamos. Por fim,
mergulhamos no corpo da escrita: aonde chegamas regpostas atingimos, que novas

guestdes se reinventaram na maratona inquietandestigacoes?

Este primeiro capitulo é justamente uma apresemtdod gestos iniciais, um retorno as
hipoteses que motivaram essa trajetéria. Oferecgmoosanto, aos seletos leitores, o primeiro
contato que estabelecemos com o corpus, quanda asdavamos o objeto da nossa
pesquisa. Precisamos admitir, com honestidade eeaéque ele se transformou ao longo
da trajetéria, ganhou novos contornos, surpreendepropria investigadora. Como
esclarecemos na introducdo desta tese, examinamaspweft como acontecimento
discursivo que suspende a nocdo de autoria queowmod modernidade e estimula uma
impetuosa batalha discursiva tanto na esfera all{@m torno da figura controversa do
autor), como na politica, em torno da inclusdotdigido direito a leitura numa ordem

mundial que ndo cessa de originar novas formaesiguhldade e exclusao.

E verdade que, ao longo da tese, nos debrucarealosante sobre a questio do autor, que se
tornou nossa principal inquietacdo. Entretanto,cramologia da pesquisa, o problema da
construcao discursiva da incluséo digital se apteseprimeiro. E, através dele, chegamos ao

autor. Como explanamos na introducdo, nosso objatiicial era examinar os embates
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discursivos travados no processo da inclusédo HigitaBrasil, a fim de reter, na analise dos
enunciados, producdes de sentidos acerca da cigdtitsubjetiva do “leitor-tecnolégico”.
Contudo, o exercicio de delimitar o corpus e reeoeh as posi¢des discursivas que se
enfrentavam nos ofereceu outro olhar sobre o obetpesquisa. Mais do que construcdes de
sentido sobre a leitura, encontramos uma bataw@udiiva em torno dos direitos de copia e,

logo, do dispositivo de autoria.

E precisamente o “encontro” com nosso objeto deyisa que oferecemos neste capitulo.
Demonstraremos de que maneira colhemos o que Garseria N0Sso corpus, e Como esse
material nos conduziu a uma descoberta interessaaigor se tornou, na atualidade, um dos
alvos mais polémicos do discurso politico. Comoenars, o copyleft esta na mira dos

discursos que se enfrentam na construcao da ictligdal no Brasil, uma vez que pde em

xeque os direitos do publico de ter acesso a d#@dé dos novos meios, muitas vezes
obstruido pela rigidez das patentes, tanto de aofsvcomo de bens culturais. Com efeito,
vamos apresentar, neste capitulo, de que maneiembgates discursivos sobre inclusao
digital nos conduziram a uma aventura arriscaddesea do copyleft como acontecimento

discursivo. Esse gesto de atar as pontas da pasguiscomeco e o fim, a hipotese e o
resultado — é que nos confirma, com espanto e ¢wan&, que a tarefa de conhecer, a

maneira de Foucault, nos transforma na medida emgs descaminha.

1.1 Os regimes de discursividade politica na novadem mundial

A Analise do Discurso de vertente francesa deparatsialmente, com muitos desafios. No
Brasil, onde essa linha de pesquisa se instituckona e faz suceder geracbes de
pesquisadores, identificamos um conjunto de ingagfies acerca das reformulagdes que esse
campo empreendeu ao longo da sua histéria, conopogito de atualizar seu repertério
metodolégico e acompanhar as transformacfes quegoses de discursividade atravessam
na contemporaneidade. Nesse sentido, o trabalhdeda-Jacques Courtine vem sendo
convocado como alguém que testemunhou, no inteidogrupo de Michel Pécheux, as
trajetorias da AD na Franca. Além disso, como uma que demarcou as inflexdes que o

campo precisou fazer nos anos oitenta, sua terseuea.



27

Como nos situa Courtine (2008), a Analise do Dsgurasceu em um momento historico
cujos regimes de discursividade politica se orgaaim segundo a cisdo que repartia o
mundo no confronto entre Leste e Oeste. Essa cimtligtorica afetou a formulacédo de seus
objetos e métodos. Em sua primeira época, essécsdoi decisiva no privilégio concedido
ao discurso politico comunista como objeto de aealD interesse pelo discurso comunista
direcionou o olhar dos analistas ao aparelho discurpartidario e, logo, a todo um
dispositivo doutrinal de organizacdo da fala p@blidencionava-se elaborar um campo
tedrico capaz de “ler’ a ideologia na materialidatte discurso, valendo-se para isso das
contribuicbes da Linguistica e da Historia, e tambsa perspectiva critica que animava o
circulo intelectual francés a partir das releituidasMarx.

O discurso comunista se organizou segundo um arcuuiee cuidou de reter a memoria e
constituir a identidade politica de esquerda dan¢gaaO dispositivo que prevalecia era o
partidario. Assim, ressalta Courtine (2006), a cosigio desse discurso agenciou uma
especificidade de formulagbes: a memorizacdo ds kuas, a recitacdo de palavras de
ordem, a legitimacdo de determinadas falas, o apag@ de si (condicdo individual) em
nome de uma identidade coletiva. Sao formulagcdesgpguilegiam mecanismos de repeticao,
parafrase e encadeamento, constituindo uma digwade de carater homogéneo.

Entretanto, nos anos oitenta, algumas agitacoe&ibes interferem nessa ordem discursiva.
A transformacéo na classe operaria e a vulnerabididdo regime soviético sdo alguns dos
fatores que instalam uma crise no partido comuniBssa conjuntura é decisiva nas
reformulacées que a AD empreende, intenso trabd¢hcevisbes conceituais. Dois fatores
precisam ser destacados: a crise da identidadar@pera ruina da retorica partidaria. Como
indica Courtine (2006), emergem novos modos de gigainstigam reivindicacées que nao
se inscrevem no reconhecimento de classe. Aléno,dissa impiedosa crise econbmica
reduz, de forma dramética, a classe operaria. @ricet partidaria e seu dispositivo de
discursividade também sofrem abalos. As formasdengs recitacfes de palavras de ordem
cedem a heterogeneidade das formas curtas advitadasiovas poéticas da fala publica.
Segundo Courtine (2006), trata-se de um process@eginicia em Maio de 68 e ganha forca
nos anos oitenta, a partir da proliferacdo dos snaumliovisuais.

Com efeito, Maio de 68 demarcou a aparicio de nexpsessdes politicas a partir da

contestacdo das formas autoritérias de transmas&aber e o rompimento dos canones da
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retérica. No lugar das estruturas coercitivas egégdicas, uma pluralidade de vozes enche as
ruas de Paris. Grafites estampam os muros, a fsotstos e fazer ouvir falas que ecoam
dos sem-nimero de esquinas da cidade. A expressdorrdas curtas, jogos de palavras,
inscricbes passageiras sinalizam para novas skuhesiles e novas qualidades do dizivel na

esfera publica:

A propria reflexdo tedrica sobre o discurso, demselo, encontrou-se na
defasagem diante das praticas. E a emergénciasibiidades linguageiras
gue instalavam o lugar do individuo, do cotidiashm,acontecimento que vai
numa escala incitar a reorientar a descricdo dmdie, a sublinhar o que é
singular, heterogéneo e disperso nos enunciadod RTONE, 2006, p. 108-
109).

A solidez que sustentava as “linguas de madeira”expressdo alcunhada por Pécheux,
afrouxa, cedendo as novas dinamicas que configarasfera publica. Com destaque para a
proliferacdo das midias e para a inventividade diégica que incrementa os fluxos de
informac&o e provoca uma nova temporalidade. AsaidD € impelida a trilhar caminhos
tedricos que elucidam a compreensdo do aconteamdat heterogéneo e do singular no
discurso. Nessa empreitada, as contribuicdes da Ntoéria e a leitura de Michel Foucault
oferecem respaldo as reformulagfes que o campomeérggea época.

As transformacfes que 0s anos oitenta vivenciaegmadicalizam com o avanco da década,
cujo arremate foi a queda do muro de Berlim em 1% suas ruinas, o mundo viu
desmoronar uma fronteira que marcou profundameséelo e configurou um longo regime
de discursividade politica. Novas configuracdegndelm a ordem mundial, com énfase para
0S avancos nos processos de globalizacdo, o aqmocinda sociedade de consumo e o
dominio da légica neoliberal. Essas mutacdes intidebre o estatuto do discurso politico,

provocando sensiveis mudancas na esfera publica.

Como pondera Courtine (2008), as discursividadegeogporaneas transitam do estado
sélido para uma condicéo liquida. Efetivamentedissursos em estado soélido — a retoérica
politica & moda stalinista —, liguefazem-se em Bod@positivos de comunicagdo que
privilegiam o instantaneo, a velocidade, as forim@ves e a textualidade sincrética. Essas
qualidades se ajustam aos novos suportes, aos mg@igsvisuais e, mais recentemente, as
redes digitais de comunicacdo. A expressao “dissuligiuidos”, articulada por Courtine, €

tomada de empréstimo as discussdes levantadas@atilogo polonés Zygmunt Bauman
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acerca do que denomina “modernidade liquida”. dsto atual estagio da sociedade moderna
em que a fixacdo do tempo-espaco € progressivanesfeeelada a favor de novas
configuracdes politicas que operam a substituigdovalores como: a durabilidade pelo
transitorio, o sedentarismo pelo nomadismo, a peémza pela versatilidade (BAUMAN,
2001).

Ora, essa transicao tem fortes implicac6es no@bjstursivo, na relacdo do enunciado com
a memoria e nas suas formas de circulacdo. Sesosrsbs solidos tiveram como base o
ritualismo, as grandes narrativas e a retencaormgememoria de longa duracéo; os discursos
liguidos, por sua vez, pulverizam-se em formasasuet flexiveis, acostumadas com o tempo
acelerado das midias, a oscilacdo do capital fidyabem como com as astucias do
marketing e os caprichos sedutores da publicidBd®. por acaso, os ultimos textos de
Michel Pécheux versaram sobre o estatuto tedricacdmtecimento discursivo e revelaram
uma salutar preocupagédo com 0s processos de deesoelhatizacdo do discurso. Do ponto
de vista metodoldgico, essa viragem impeliu a ADesificar de que modo 0S novos
dispositivos interferem na plasticidade e nos egediscursivos, deslocando a atencédo da
“producdo” para a “circulacdo” dos discursos. Fssato de inflexdo conduz o campo teorico
a aprimorar a compreensdo da nocdo de materiaiddideursivas acatando consideracdes
sobre as formas de inscricdo dos enunciados (@a® género, suporte, instituicdo, etc). E
nesse contexto que emergem preocupacdes acerceeldedes entre midias e discurso,

articulacdo que se torna crucial para a AD e dhpmprée esta tese.

Atualmente, verificamos que os fluxos comunicaad®ia rede mundial de computadores se
constituem como esfera privilegiada da circulacd® discursos na ordem global. Ou entéo,
dos discursos na modernidade liquida, se prefesirdemominar assim, de acordo com as
proposi¢cdes de Courtine (2008). Partimos, poispr@ssuposto que as novas tecnologias da
comunicacdo — as midias digitais — se inserem tegicamente na redistribuicdo dos

! Em sua tese de Doutorado, Ferreira (2006) teceriamites consideracdes sobre a nocédo de matediedida
discursivas. Com base em apontamentos levantadoBgruse Maldidier (2003), a pesquisadora percarre
historicidade da nog&o de materialidades discussid@monstrando que, num primeiro momento, a Ahided
discurso como materialidade linguistico-histériddas, a partir de 1981, com a realizagdo do Col6quio
Materialités Discursivesganha relevo a emergéncia do termo materialidagesrdivas. A apari¢cdo da nova
designacdo demarca um momento em que O campodesgiqQreocupa com o estatuto da circulacdo dos
discursos, bem como explora novos objetos e matidiglde linguagem. A autora convoca, ainda, cangdbs

da Arqueologia do Saberde Michel Foucault, acerca da materialidade doneiado, a fim de alargar o
entendimento da dimensao material dos discursosndterialidades ndo se restringem a lingua, masndiz
respeito a diversas manifestacdes de linguagem,cbem as formas de inscricdo do enunciado (comorsyp
género, lugar e data) e ao aspecto instituciormtambém é condicdo de sua existéncia.
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antagonismos politicos da nova ordem mundial daptw, constituem um ponto-chave para a

compreensao das discursividades contemporaneas.

Como ja mencionamos, a queda do muro de Berlintreoteim regime de discursividade

assente na cisao entre Leste e Oeste (COURTINB).2Q@e novas disputas e relagdes de
poder/resisténcia se configuram na atual ordematffolsegundo Sousa Santos (2006), a
globalizacdo ndo € um processo univoco, mas uma @en confrontacdo em que se
redistribuem antagonismos politicos pela disputalidergentes orientacdes: a globalizacéao
hegemonica (neoliberal) e a contra-hegemoénica. Blkdamlizacdo que se apresenta como
alternativa, de acordo com Sousa Santos (2006)ekgmessao no Férum Social Mundial e é
articulada por movimentos sociais e organizacO@s gtvernamentais que lutam contra a

exclusdao em diversos dominios sociais.

Para entender essas lutas, é necessario ter eenuet leitura histérica da modernidade
capitalista para distinguir seu atual estagio. isSousa Santos (2006) indica que o projeto
da modernidade capitalista se erigiu na tensae eegulacdo e emancipacao social. De modo
que a regulacao social se constitui por process@igres de desigualdade e excluséo. Estes
se configuram, pois, como regimes de pertencarhi@zmda. A desigualdade, segundo sua
acepcao, seria uma forma de pertenca pela integsagfrdinada; enquanto a excluséao seria
um principio de segregacao que se efetiva por souio de verdade que interdita e rejeita o
outro (o desviado, o louco, o criminoso, 0 imigeanAssim, prossegue Sousa Santos (2006),
Karl Marx foi o grande teorizador da desigualdagl&fichel Foucault foi o da excluséo. O
colonialismo, por exemplo, produziu desigualdadavats do trabalho escravo, e exclusdo
através do genocidio de povos e culturas. Os matoseoperarios e de sindicalismo
representaram, no século XX, uma eloquente bath&ra a desigualdade entre capital e
trabalho. J& as lutas que reivindicam o reconhatimee identidades e modos de vida que
nao correspondem ao padrdo dominante se configtwaro combates a favor da inclusao.

Para Sousa Santos (2006), a regulacdo social cuaolongo da modernidade, de gerir a
desigualdade e a excluséo, construindo mecaniso®dPgscassem manter esses processos
dentro dos limites funcionais. Entretanto, no aasifigio do capitalismo, a economia-mundo,
esses sistemas estdo em metamorfose e sua gesthAdrase em crise. Esta advém do
avanco do neoliberalismo, com a consequente digéouido Estado e o processo de

transnacionalizagéo da economia.
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O impacto desse novo modelo incide nas metamorfdesssistemas de desigualdade em
exclusao, e de exclusdo em desigualdade. No ssgabmiico, 0 avanco das tecnologias cria
uma segmentacdo no mercado de trabalho: em ummextrama pequena parcela de
empregos altamente qualificados e bem remuneradogiutro, uma esmagadora quantia de
empregos de baixas remuneracdo e qualificacdo,nsetnum direito a seguranca. Assim,
numerosas carreiras sucumbem da condicdo de dielsidaaa de excluséo. Isto €, ocorre que
a aceleracao tecnologica e o desemprego estragtumdenam inumeras formas de trabalho a
inutilidade. Trata-se de um modo de segregacadmjerlita “o0 outro” que nao se adapta a

uma cadeia produtiva vigente.

No setor cultural, ocorre o inverso: como efeitogtizbalizacdo cultural, culturas que foram
historicamente segregadas e vitimas de racismgrarmtese, de forma desigual, aos padrdes
hegemonicos. As formas de exclusdo se metamorfosema desigualdade. A globalizacao
das midias e a desterritorializacdo de bens siocd®heutraliza, descontextualiza e assimila
elementos de culturas locais, quando lhes reconvedoe no mercado global. E o caso da
publicidade, que seleciona alguns desses elemdamesido-lhes funcionar na interface com
culturas dominantes. Sousa Santos (2006) obser/a qurismo, por outro lado, ao invés de
desarticular esses elementos, enfatiza sua inéetgjdcom o intuito de agregar-lhes aos
circuitos internacionais de turismo. S&o duas fatzeglobalizacdo cultural: a primeira é a
“desarticulacdo descaracterizadora” e a segunddvéraacularizacdo” das culturas locais.
Entretanto, pondera o sociélogo, ha também forralisrais completamente a margem desse
processo: ignoradas, esquecidas ou caricaturatasngendria cultural dominante na ordem
global (SOUSA SANTOS, 2006).

No que tange aos processos relativos a globalizagéaral, é notério o papel que as novas
midias exercem no fluxo de bens simbdlicos. As metébses nos sistemas de excluséo e
desigualdade vinculam-se fortemente ao conhecimentmformagédo e a tecnologia. O
ciberespaco se constitui como o tempo-espaco dargoatdo de ambito global e duracéo
instantanea. Diferentemente do modelo centralizaldorcultura de massa, o ciberespaco
instala formas descentralizadas de comunicacdoseNaspecto, a internet oferece um
potencial emancipador aos movimentos sociais qumiseinicam em escala global em prol
do que Sousa Santos (2006) denomina de globalizegatva-hegemoénica. As redes de
comunicacao (de muitos para muitos) materializgmag@ss de trocas de mensagens para além

dos centros oficiais de difusdo e da grande midia.
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Por outro lado, é evidente, o ciberespaco ndo aédreneficios de forma igualitaria a todas as
regibes e grupos sociais. Como veremos no corige d@pitulo, no Brasil, o processo de
informatizacdo da sociedade tornou-se uma quesifitca crucial, visto que o acesso a
cultura digital tornou-se mais um elemento prodddesigualdade e exclusédo no pais. Se o
conhecimento tecnolégico e a agilidade comunicatiéoram produtores de desigualdade,
hoje se tornam realmente geradores de exclusamalflidade com as redes de comunicagao
condena grupos ndo apenas a exclusdo do mercacddko, mas também a invisibilidade e

a perda da aquisicao de capital simbolico capdedgarantir existéncia social.

A producéo de novas formas de exclusdo — comoitaldigdemanda a busca de politicas que
assegurem uma gestao controlada desses proceest&o Gue se revela ainda mais urgente
com a multiplicacdo de movimentos sociais e luis peconhecimento de identidades, que
reclamam formas de emancipacao frente aos modethsdentes. E nessa conjuntura que o
leitmotiv da “incluséo social” se torna o carro-fehdos embates discursivos que se enfrentam
na (des)ordem global. As perspectivas se distribderforma fragmentaria, em lutas que se
revezam em escalas local, nacional e global, airpdot cruzamento de movimentos
descentralizados da sociedade civil, de repres@egamternacionais, do mercado e dos
Estados.

As recentes configuracdes geopoliticas instalanasiéormas de discursividade. Atualmente,
a forma-partido ndo goza de centralidade, assinbdamemergem outras batalhas que se
somam a luta de classes, construindo novas catsgai identidades politicas. A

descentralizacdo das lutas, o carater trans-estasamovimentos e a proliferacdo das redes
de comunicacado sao fatores relevantes na leitgrdidaursividades politicas hoje. Propomos,
com este capitulo, analisar de que modo as redesliansi de comunicagdo se tornam nao
apenas suporte, mas também objeto do discursicpdiitje. De que maneira se tornam alvo
de embates discursivos que disputam diferentestigasli em face dos processos de

globalizacéo?

1.2 Cartografias do Brasil online: a construgdo disursiva da incluséo digital no pais

No Brasil, o advento das redes informatizadas dauoc@cacdo ocorre em confronto com o

problema do analfabetismo e dos contrastes sogigstornam o0 acesso as redes mais um
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elemento excludente na acidentada geografia ndci@ssa realidade impele o pais a
empreender um minucioso mapeamento em busca qamidades que flagelam o processo
de informatizacdo do nosso cotidiano. Essa caffiagcameca no ano de 2000, quando o
IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatig}i agrupou dados relativos as novas
tecnologias da comunicacdo. Com base nos indicethigos, o Centro de Politicas Sociais
da FGV (Fundacdo Getulio Vargas), com apoio do @Comité de Democratizacdo da

Informatica), publica, em 2003, o Mapa da Exclugdgital no Brasil, uma investigacao

cartografica acerca das novas formas de exclugédasopor setores da sociedade brasileira

face a crescente informatizacdo da vida social.

O mapa cataloga a exclusdo questionando tépicos:ddide, etnia, género, espacialidade,
regido e escolaridade. O estudo é dividido em saites e contempla, em linhas gerais, as
seguintes questdes: o0 combate a miséria atravémalizsdo digital;, o exame sbécio-

demografico e econébmico dos “incluidos” digitais sgus domicilios; o mapeamento das
diversas localidades do pais; 0 acesso e o implctoformatizacado nas escolas; por fim, o
controle do progresso da inclusdo digital em taiat nacional através de uma secao

denominada “Relégio da Inclus&o Digital”.

A cartografia do Brasil digital repercute nas msdiaonfere visibilidade aos excluidos e
excita discursos acerca de questdes relativaoariafizacado da sociedade e, principalmente,
a necessidade da promocéao de politicas que viailez incluséo dos setores marginalizados.
Ora, sabemos que a “incluséo digital” ndo é umaesgdo univoca: seus sentidos estdo a
deriva, em constante disputa. Com base em sabel&s/as a campos de saber como
Informatica, Geografia e Estatisticgonstitui-se, através da repeticdo do sintagmelu$ao
digital”, uma ampla rede discursiva — atravessamtanfiltiplos sujeitos, posicoes e géneros
do discurso — que negociam, deslocam e disputaridssnacerca da politizagdo das
tecnologias e da formacao de internautas e leitdedHnicos no pais.

Esses embates discursivos se realizam a partimdepluralidade de manifestos, campanhas,
projetos governamentais, reportagens, etc. Ligeefese em redes discursivas através das

guais se enfrentam diversos lugares enunciativomadCmapear esses lugares e perscrutar

Z Evidentemente, n&o s&o apenas esses campos deysaladetam e constituem os discursos acercactieséo
digital. Eles estao aqui em destaque, sobretudoekagéo as cartografias empreendidas pelo IBGHeeRGV.
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trajetos de sentidos para a inclusédo digital? Neggpétulo, vamos mobilizar a nog&o-conceito
de trajeto temético para perscrutar a constru¢asirdagma “inclusédo digital” como alvo de

embates discursivos no Brasil hoje, sobretudo &rpma publicacdo do Mapa da Excluséo
Digital e da implementacdo de politicas publicasgiias a esse setor em esfera federal,

especialmente a partir do ano de 2003 na gest®vadidente Luis Inacio Lula da Silva.

1.3 A nocao-conceito de trajeto tematico na AD

Sabemos que a concepcao de trajeto teméatico selléorma terceira época da AD, momento
em que o campo empreende deslocamentos importaDteBo jA& mencionamos neste
capitulo, sao turbulentas as agitacdes historisassgcodem o cenario politico da Franca nos
anos oitenta. A compreensdo dessa conjuntura éestipdivel para entender as
reformulaces engendradas pela AD, como a amplidg&®eu objeto de andlise, através da

necessidade de entender o estatuto da circulagadistarsos na sociedade midiatizada.

As mudancas realizadas incidem no plano da disjp@s$iQ corpus, uma vez que as formacoes
discursivas deixam de ser pensadas como blocosd@rmaos fechados emesiem relagéo a
um exterior ideoldgico. Sucumbe a nocdo de formagdoldgica que orientou as primeiras
formulacdes, afetadas por um contexto intelectedleduras althusserianas. Cada vez mais,
confirma-se uma concepcao heterogénea das formd@ssivas, muito mais proxima da
ideia de uma rede de enunciados do que de umagiaalominante. Isto €, como elucida
Gregolin (2005), torna-se mais complexa a nocatcdedicoes de producao” do discurso,
que passa a ser pensada como a articulacdo daxendéeenunciacdes. Nao se trata mais de

formacdao ideologica de classe, mas de dispershmdees enunciativos.

Esse ponto de viragem implica na convocacao desn@fexdes conceituais, alimentadas, é
certo, pela aproximacédo da AD com a Nova Histoqeles didlogos com os historiadores do
discurso. A sondagem da memoria discursiva se inepe sofistica na AD. Nao € a esmo
que Courtine (1994pud SARGENTINI, 2008a, p. 131) afirma que “a linguagémpor
exceléncia, o tecido da memoria”. E o trabalhoimguagem na memoria que faz lembrar ou
esquecer o que foi dito; ecoar, repetir ou silenenunciados. Certamente, como bem pontua
Courtine (2009a), a nocdo de memoria discursivdisegue da memorizacao psicologica,

uma vez que diz respeito a existéncia historica elwsnciados no interior de praticas
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discursivas. Trata-se da memoria coletiva que seeata a partir de suas formacdes
discursivas. Os efeitos de memoria se regularizams, nos movimentos de lembranca,
repeticdo, refutacdo e também esquecimento doeertemde saber enunciados. A memdria
se materializa no discurso, na relacdo entre iistaco e interdiscurso, quando uma
formulacdo retorna a atualidade a partir de outmjuntura discursiva. Essa dimensao
temporal (mas nao cronologista) do processo diseyr€ourtine divide nos dominios de

memoria, atualizacéo e antecipacdo. Em linhas le¥aisy o dominio da memaoria representa
o interdiscurso; o dominio da atualidade inscrewgstncia do acontecimento; o dominio de
antecipacdo € o que garante a abertura do prodessosivo, que contempla formulacdes

que sucedem a sequéncia discursiva em questdoefeitas de antecipacgao.

Conforme Guilhaumou e Maldidier (1994), a problaemstdo do conceito de arquivo € ponto
de partida para as configuracbes metodologicasagéd propde na sua relacdo com a
Histéria. Em sua primeira etapa, a AD se prendegéaero do discurso politico e ndo sentiu
necessidade de diversificar o arquivo. Com o avaagopesquisas e a instalacdo do social no
politico, torna-se indispensavel abranger a midigdde de dispositivos textuais disponiveis
e, desse modo, considerar a complexidade do fajoiviasta. Destarte, os analistas do
discurso reiteram as preocupacdes dos historiadieresentalidades que, ao se debrucarem
sobre seus objetos de estudo, confrontam sériagvistgs, considerando os multiplos
regimes de producao, circulacéo e leitura de teXd@ssa maneira, trabalham tanto a longa
duracdo quanto o acontecimento. Assim sendo, aalb@alista partir de outro lugar que nao
o funcionamento institucional do arquivo, visto gle ndo € mero espelho da instituicdo que
Ihe chancela. “O arquivo ndo é um simples documeatqual se encontram referéncias; ele
permite uma leitura que traz a tona dispositivos cenfiguracdo significantes”
(GUILHAUMOU; MALDIDIER, 1994, p.164).

As consideracdes levantadas por Michel Foucaulthemrqueologia do Sabeacerca do
arquivo sao decisivas nesse momento da AD. Pareabtii(2005a), o que define o arquivo
ndo € o agrupamento de documentos sob a guardtudinstal, e sim o conjunto de
enunciados produzidos em determinada época, sotasceondicdes e praticas de
funcionamento, que se prolongam no tempo atravésetadria.

Evidentemente, a sofisticacdo da nocdo de arg@gaer métodos de tratamento, ou seja,

problematiza-se a leitura do arquivo pela AD. Nepssespectiva, o conceito de trajeto
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tematico é bastante elucidativo. Com efeito, o immeontempla um recorte historico, e o
acontecimento discursivo cumpre algumas de suashiaades. Assim, a nocao de trajeto
tematico vem justamente permitir a analise da eémeig dos acontecimentos discursivos na
dispersdo do arquivo. Isto €, se o acontecimersttudBivo “é apreendido na consisténcia de
enunciados que se entrecruzam em um momento d&ldILHAUMOU; MALDIDIER,
1994, p.166), o trajeto tematico € o que articdaemnas em um agrupamento de textos e
instala o “novo na repeticdo” (GUILHAUMOU; MALDIDIE, 1994, p.166).

Enquanto exercicio analitico,

A nocdo-método de trajeto tematico desenvolveysarir da selecdo de um
tema, uma palavra ou expressdo que serd analisadaterior de um
arquivo, permitindo acompanhar os sentidos advind®suma memdria
discursiva, sujeitos ao dominio da atualidade e altecipacdo
(SARGENTINI, 2008a, p.133).

De acordo com essa perspectiva, propomos perscoutiiajeto tematico do sintagma
“incluséo digital”; tema que tem sua circulacaole@ala a partir do exame cartografico dos
setores excluidos do processo de informatizac&odadade brasileira, cuja visibilidade se
efetiva a partir da publicagdo do Mapa da Excludaigital e, seguidamente, da
implementacédo de politicas publicas na esfera &deie visam reparar o problema.

Como mencionamos anteriormente, a producao de rioraas de exclusdo na ordem global
excita a implosédo de movimentos sociais que relvamd a emancipacgao frente aos modelos
excludentes. Nessa conjuntura, o leitmotiv da lis&b social” se torna tema recorrente nos
embates discursivos que disputam orientacfes qadlite acdes sociais que corrijam 0s
descompassos produzidos pelo neoliberalismo. Gagmd se integra ao vocabulario de
multiplos movimentos sociais. Passando, pois, ateogplar uma versatilidade de

reivindicacdes; o que fez com que, em sua circalagédermo “inclusdo” ganhasse novos
determinantes: inclusao racial, inclusdo digitad, BRepete-se o vocabulo “inclusdo”, ao passo
em que se substitui o “social” por outros determies que particularizam e distinguem os

alvos da luta.

Tomamos a publicagdo do Mapa da Exclusdo Digitahac@contecimento que empresta
visibilidade as formas de exclusdo produzidas peémc¢o da informatizacdo no Brasil. Com

base em pesquisas domiciliares e em estabelecismeriem como em registros
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administrativos, o Mapa perscruta quem esta a marge cultura digital. A cartografia
agrupa dados relativos a idade e a indice de emtzada, como também a género e etnia. Os
comparativos informam sobre as desigualdades ragiomentificando que os estados mais
pobres sdo também aqueles com menores taxas ¢®.a8&m disso, 0 mapeamento indica
nameros referentes ao inexpressivo alcance das dégitais de comunicacado em areas rurais.
Com publicacdo em 2003, mesmo ano que o Governer&eidhplementa um programa de

incluséo digital, 0 Mapa abaliza a abertura de areaa discursiva em torno do Brasil online.
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Mapa da exclusdo digit. isponivel en
<http://www.socialiris.org/Imagem/boletim/arq48d88r632
f.pdf>. Acesso em: 5 fev. 2010.

A constituicdo do sintagma “inclusdo digital” e saapla circulacdo nas midias demarca,
historicamente, a associacdo das novas tecnoldgi@emunicacdo a um fator de integracéo
ou segregacdo na esfera sociocultural, bem compakssua instalacdo como objeto do
discurso politico. No momento em que as tecnologés langadas no discurso politico —
dominio menos estabilizado dos sentidos —, tornaasdante a pretensa objetividade do

discurso tecnocratico.
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1.4 Trés eixos de um trajeto tematico

d) Incluséo digital e identidade étnica

Observamos que as reportagens e as campanhasietu@h torno da inclusédo digital
reiteram, em suas narrativas, a identificacdo daeres excluidos apontados nos dados
cartograficos. Na publicacdo do Mapa em 2003, agase pardos e indios sdo apontados
como etnias que padecem de baixo acesso a culigital d3,97%, 4,06% e 3,73% -
respectivamente). Essa estimativa reforca um aspsmbstitutivo da memoria nacional:
somos uma nacao miscigenada, mas estigmatizada @etdgualdades étnicas na escala
social. Essa avaliagcdo é constantemente reiteraslanarrativas que se seguem. Em 27 de

setembro do mesmo ano, a Folha de Sdo Paulo drdinee a seguinte matéria:

27/09/2003 - 11h21
Com a Rede Povos da Floresta, internet chega a alae indigenas

FERNANDO BADO da Folha de S. Paulo

indio quer apito e, agora, também quer ler e-mail@s aldeias brasileiras estdo conhecendo
as possibilidades oferecidas pelo acesso a inte@gbrojeto, chamado Rede Povos|da
Floresta, é uma iniciativa do CDI (Comité para anberatizacdo da Informética) e tem o

objetivo de interligar os povos indigenas por nieigede mundial de computadores.

BADO, Fernando. Com a Rede Povos da Florestanettehega a aldeias indigenBslha de Sdo PaulpSao
Paulo, 27 set. 2003. Disponivel em:
<http://soma.org.br/sys/popMaterias.asp?codMat@seifl6cznkl&secao=show>. Acesso em 5 fev. 2008.

O enunciado “indio quer apito” que abre a mat@meamora uma marchinha carnavalesca de
1961, de composicdo de Haroldo Lobos e Milton deeBbh. O retorno do enunciado — a
deriva de novos sentidos — efetiva-se na notiotaaguesenta os impactos da incluséo digital
em tribos indigenas, recebendo como complementadera, também quer ler e-mails”. O
advérbio “agora” produz efeito de atualizacdo, del@mizacdo dos povos, demarcando o
tempo presente, cujo reforco € o ato de “ler eshaihstrumento de comunicacdo da cultura

digital. Mais adiante, a matéria enfatiza a inatudés indios na sociedade globalizada:
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Apesar de novidade, o uso de internet pelos imthose uma mera curiosidade. Quem afirma
€ Tashka, 31, coordenador do projeto na tribo Yawan da qual é nativo: "Agora nossa

aldeia ja sabe o0 que é feito com o produto que arend". Ele se refere as plantas usadas
como matéria-prima para a industria de cosméticasda (www.aveda.com). "Foi 0 primeifo

site que visitamos e, como eu falo inglés, pudduizat para a minha tribo."

BADO, Fernando. Com a Rede Povos da Florestangttehega a aldeias indigenBslha de Sdo PaulpSao
Paulo, 27 set. 2003. Disponivel em:
<http://soma.org.br/sys/popMaterias.asp?codMat@seuifl6cznkl&secao=show>. Acesso em 5 fev. 2008.

O trecho expde declaragcbes do coordenador do projativo da tribo indigena e portador de
um discurso que manifesta ambivaléncia quando elsfia posicao-sujeito de pertenca a tribo
(“nossa aldeia”), mas assume o discursaudtvo, referindo-se as plantas como produtos de
venda e matéria-prima da industria. Na fala do ggergem da noticia, deflagra-se uma
atualizacdo da memodria do colonizador que reificamatureza em bens mercantis. A
ambivaléncia que se evidencia na fala do indigezraodstra que a heterogeneidade €
constitutiva do discurso. Toda formacgdo socialngélidia em classes e grupos com interesses
divergentes, entretanto as formacdes discursivassaé idénticas a si, SG0 constantemente
atravessadas por formas de alteridade. O portalegrojeto na tribo demarca, em sua fala,
uma pluralidade de lugares enunciativos, uma vez sua identidade nédo se encerra na
pertenca ao grupo que ali representa, mas tambémelagdo com outros saberes (0

conhecimento de outros idiomas, a valorizacéo daastecnologias da comunicacéo, %tc)

Por fim, 0 acesso a informacdo néo recebe a medaEnas do uso da internet, mas também
de outro capital simbdlico, a leitura de outro®mdas (“como eu falo inglés, pude traduzir
para a minha tribo”). Nesse aspecto, € relevantenta que ndo é apenas 0 acesso ao
ciberespago que promove a “democratizacdo do conbeto”, visto que as formas de
dominacdo simbolica também se instalam nas redascdfto aspecto, embora enalteca as

benesses da conexdo a internet, reafirmam-se sentid sujeicdo a cultura do outro,

marcados pela dominacao linguistica e culturalarfes diante do que Sousa Santos (2006)

% A identidade é um projeto em constante elaborag#® sociedades contemporaneas, ndo assumindo em
nenhum momento a condicdo de um lugar estavel lemedoatampouco homogéneo e fechado em si. Por essa
razdo, torna-se mais preciso falar em constituig@atitaria, ou, na acepcdo de Michel Foucault, msode
subjetivacdo. Segundo Néstor Garcia Canclini (20084 realidades latino-americanas o carater lygfirem das
identidades é até mesmo uma condicdo histéricty gige o continente se constitui através de proseds
miscigenacao, de modo que se torna bastante iropooifinaginar uma pureza étnica e cultural.
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denomina de metamorfoses dos sistemas de exclos@ie®gualdade, e de desigualdade em
exclusdo. Se as culturas indigenas foram massaceadt® dizimadas no periodo colonial, o
Estado hoje Ihe reconhece direitos, a sociedadldeagiima lutas a favor dos seus modos de
vida. Trata-se de um processo de inclusdo que bosegrar os valores indigenas ao corpo
social, entretanto a sociedade possui padrdoes doies) 0 que em muitos aspectos culmina
num procedimento de integracéo subordinada. HaGetade poder que lhes permeiam.

Com site na internet, o projeto atua desde 2003inkdquem somos”, ha uma apresentacao
da Rede Povos da Floresta, através da narratigaal@rigem e identidade. Assim a Rede

define a relagc&o do seu projeto com a inclusaadadigi

Tem como objetivo a preservacdo do ambiente e aeglgeesta inserido: a
fauna, a flora, os recursos naturais e culturaismrador tradicional. Assim
como o registro da memoria por meio das TIC's —ndlegias da
Informacéio e da ComunicacéRede Povos da Floresta, 20110)

4 e A fy i
REDEPOVOSDA
FLORESTA
JPUTION | oS

v Quem Somos | OQueFazemos | Agenda | Pontos de Cultura Indigena | Noticias e Agdes
E‘l—ll_)é'ﬁ)g)ss%; Clippings | Galeria de Fotos | Galeriade Videos | A Rede Povos daFloresta | Rede Digital
Reflorestamento | NossaHistdria | Buscano Site | Links | Fale Conosco

Quem Somos

A Rede Povos da Floresta & um movimento social

Transformando
CO2 em
Consciéncia

territérios originals

A Rede f 7l m 3 o uma revital
Pols te iradiacp ede foi criada em 2003 como Uma revitalizagio

Ay centro
=" vorenka Atame Mendes e Ailton
90 fez as m

reservas

\’, Espaco rativistas @ na correcdo
=3 Tom Jobim do Banco Mundial para o financiamento de grand "

todo o mundo

Conselho das
K\ RSt
descendentes

do ambiente e o que nele esta inserido: a fauna, a flora,
n como o registro da meméria
nicacdo.

pini, iniciativa que estimula o
reflorestamento através E wduzidas pelas préprias comunidades
tradicionais da regido amazénica

Matéria d:2003/abr/12 - Autor:RPF - Palavras-chave:

Telefone: (21) 3114-2037 - contato@redepovosdafioresta.org.br

Rede Povos da Floresta. Disponivel em:
<www.redepovosdafloresta.org.br/gerExi.aspx?kwd=1>.
Acesso em 5 fev. 2010.

* Referéncia eletrdnica, auséncia de pagina. Dispbam:
<www.redepovosdafloresta.org.br/gerExi.aspx?kwd=Acesso em 5 fev. 2010.
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Observamos que ha repeticdo do discurso de afiondgddentidade étnica no trajeto de
sentidos da construgdo do sintagma da inclusatadigd projeto Rede Mocambos, assim
como Rede Povos da Floresta, também possui seu@piptal na internet. Afirmando-se

como uma rede de negros em ambito nacional, a Redambos utiliza o ciberespaco para
conectar comunidades quilombolas rurais e urbaeesndo uma narrativa sobre a identidade

quilombola na histéria do pais:

A identidade quilombola é uma raiz da histéria dsso povo e do nosso
pais, pois desde a época do Brasil Colénia comtribfetivamente para o
crescimento econémico e social do nosso pais, orasnfsumariamente
excluidos, e em sua maioria ainda sdo, da dida&igueza gerada por esse
crescimento, como acesso a politicas publicasetalirlegais a propriedade
das terras que sao ocupadas por elas a diversagdger Portanto
precisamogarantir as comunidades condi¢des para se desengolytendo
em conta a enorme divida historica que 0 nosso giaga tem com elas,
lembrando que sdo as comunidades que devem tezrddde de escolher o
tipo de desenvolvimento que querem (Rede Mocan@fd<)y.

No trecho acima, a constituicdo discursiva da idade reivindica um lugar na memoaria do

pais, silenciado pelas narrativas oficiais. Loealdo os quilombolas como excluidos da
divisdo da riqueza do Brasil, o excerto positiva discurso de resisténcia as relacdes de
poder que determinaram essa condi¢do historicaa-femde uma tematica que se consolida
com as politicas de acao afirmativa. Observamasague o narrador se coloca num lugar de
mediagdo, referindo-se as comunidades a partir rda exterioridade, e ndo de um

pertencimento (prevalece o foco narrativo na tesceéssoa). A Rede relaciona a afirmacéao

do seu projeto a apropriagao tecnologica:

Os eixos principais que a Rede enxerga séo a ddelai cultural, o
desenvolvimento local, apropriacdo tecnoldgicairchusdo social. [...] A
tecnologia € uma frente de trabalho da Rede Mocajdgendo ao mesmo
tempo idéia e meio para transferir idéias. Istmgsfvel somente com uma
real apropriacao das técnicas e das légicas, senssérios passivos de algo
ja pronto, e que por si mesmo nao € livre. Dentssd linha de pensamento
consideramos que 0 uso e o desenvolvimento de &weftivre que ja
permite a criagdo e o compartilhamento entre nésnaundo, através da
Internet por exemplo, chegando a uma incluséo lsagta-determinada nos
moldes que a comunidade quer (Rede Mocambos, 2010)

® Referéncia eletrénica, auséncia de pagina. Dispbam: <http://www.mocambos.net/sobre>. Acesso®m:
fev. 2010.
® Referéncia eletrdnica, auséncia de pagina. Dispbafm: <http://www.mocambos.net/sobre>. Acesso®m:
fev. 2010.
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Rede Mocambos. Disponivel em: <http://www.mocamietésobre>.
Acesso em: 5 fev. 2010.

A ocupacédo das redes tecnoldgicas é representasise fio discursivo, como condi¢do de
visibilidade das identidades étnicas; além dissoma espago de convergéncia das
comunidades pulverizadas em territério nacionalobretudo, como forma de expressdo. As
redes de comunicacdo se oferecem como praticagslists de subjetivacdo e construcéo de

memodrias para além dos discursos autorizados ata@midia e da historia oficial.

Sobre esse aspecto, Néstor Garcia Canclini (2003¢rea que as culturas tradicionais
experimentam, através dos meios audiovisuais ebeiebs, uma “segunda oralidade”,
através da qual registram lendas orais e se coamrtom movimentos similares situados em
lugares distantes, estabelecendo redes de sofidddaepolitica. Entretanto, pondera o autor, é
necessario investigar o resultado dessas incor@esagma vez que ocupar um lugar no
ciberespaco ndo garante uma integracdo equilihadeedes avancadas de conhecimento.
Muitas vezes, o que ha é a conversao das diferemasgesigualdades, jA quetecno-
apartheid contempla um pacote de segregacgfes histéricas,lvendo discriminacao

linguistica, marginalizacéo territorial e subest@mde saberes tradicionais.

Assim também, o portal indios On-line se apreseatao um canal de didlogo intercultural
entre sete nacdes indigenas. Com apoio do MirostériCultura e através do THYDEWA,

uma associagao de direito privado sem fins luavafino link “quem somos”, encontramos a
seguinte formulacao:
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Resgatar, preservar, atualizar, valorizar e projat culturas indigenas.
Promover o respeito pelas diferencas. Conhecefladiresobre o indio de

hoje. Salvaguardar os bens imateriais mais antdgsta terra Brasil.

Disponibilizar na internet arquivos (textos, fote$geos) sobre os indios
nordestinos para Brasil e 0 Mundo. Complementanrig@ecer 0S processos
de educacéo escolar diferenciada multiculturalgied. Qualificar os indios
de diferentes etnias para garantir melhor seugatirindios Online, 2010)

Podemos captar, nesses conjuntos textuais que csstaoui enumerando, indices de
regularidade discursiva através da repeticdo dectmlps que reiteram o uso da internet
como condicdo de preservacdo de uma memoria gteeaevargem das narrativas oficiais:
“salvaguardar os bens imateriais mais antigos desta Brasil’. A salvaguarda desses bens
esta relacionada ao lugar que se ocupa no cibeesp@aa vez que € o arquivamento digital,
evidenciado no enunciado seguinte, “disponibilizainternet arquivos (textos, fotos, videos)
sobre os indios nordestinos para Brasil e 0 Mundog garante o0 meio de protecdo desse
patriménio. Formulacdo esta que coaduna com a iantetisponivel na homepage de
apresentacao do projeRede Mocambosjue retrata a tecnologia como “ideia” e “meiotga
transferir ideias (conforme excerto mais acima)o &&Fmulacdes que ecoam e reiteram
sentidos acerca do papel da inclusdo digital natiede e memoria do pais. Nas malhas
desse discurso, faz-se urdir a verdade de que pacg@ao das redes tecnoldgicas da
comunicacdo pela diversidade étnica ndo apenasitpea® comunidades arquivar seu
patriménio, mas também disponibiliza-lo ao mundatagtir sua visibilidade e, portanto,

existéncia na social na ordem global.

" Referéncia eletronica, auséncia de p&gina. Dispbrém: <http://www.indiosonline.org.br/novo/quem-
somos/>. Acesso em 5 fev. 2010.
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indios Online. Disponivel em:
<http://www.indiosonline.org.br/novo/quem-somoskeesso
em 5 fev. 2010.

Com efeito, observamos que se regulariza determipedtica discursiva de afirmacéo étnica
e escrita da memoria na internet; o que redundanedos de subjetivacdo que garantam o
pertencimento a esses grupos e comunidades, endret@artir de um tempo-espaco distinto,
caracterizado pela flutuacdo de bens simbdlicosa peca, pelo instantdneo e pela
mobilidade. Essa condigdo caracteriza formas deridisthgdo entre o tradicional

(revitalizacdo de costumes) e o moderno (ocupagderdpo-espaco global).

A circulagcdo do tema da incluséo digital associasl@dentidades étnicas no Brasil se repete
na campanha do Comité de Democratizacdo da Infman&ujo slogan é “A tecnologia pode
transformar vidas”. Através de uma série de peghBgitarias que capta rostos de brasileiros,
a campanha acrescenta a figura de uraga de menuginterface gréafica utilizada na
informatica para o usuario acionar algum comanéo). cada peca, a op¢do selecionada
corresponde a uma “necessidade” anexa ao rostdosm Assim, produz-se um efeito ludico
no texto, em que a tarefa informatica se convesterd comando técnico em uma acao social.

Destarte, a tecnologia se apresenta como sujaito da transformacédo social, efeito de
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sentido que se confirma na propria estrutura $tat&élo slogan da campanha. Na peca a
seguir, temos o rosto de uma crianca cuja taréf@mada é “salvar destino como”.

Coplar

Coplar Ataha

Adicianar & Favordos..,
Enviar para
Irformagies

Proprisdades

Disponivel em: <www.cdi.org.br>. Acesso em: 23 2608.

Assim também, temos nas pecas que se seguem o @rama jovem sob o comando de
“Enviar para Area de Trabalho”, e o de um senhga apcio selecionada € “Atualizar”.
Embora o texto verbal ndo traga nenhuma referéexicita as identidades étnicas, o
discurso se materializa no plano imagético, uma gz as trés fotografias apresentam
caracteristicas fenotipicas da miscigenacgéo birasilgravés da exposicdo de um garoto de
tez morena e labios grossos, uma jovem com tragidgenas, e um senhor maduro de cabelos

grisalhos e pele negra.

A tecnologia pode transformar vidas

Disponivel em: <www.cdi.org.br>. Acesso em: 23 2608.
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Tem-se que as ferramentas tecnolégicas que osdnds aprendem a manejar no processo
de “alfabetizacdo digital” convertem-se em mecaosmle integracdo social, seja através da
insercdo no mercado de trabalho, ou da abertun@odas perspectivas (construcdo de um
futuro, conexdo com o presente, ou atualizacaod. 9e¢gquéncias discursivas que recortamos
sobre o trajeto tematico da inclusdo digital emoeissdo com as identidades étnicas,
encontramos aqui, por um lado, a reiteracdo dasuidiss que afirmam a inclusao digital

como oportunidade de correcao das desigualdadea®tra histéria do pais.

Todavia, por outro lado, identificamos, nessa carhpauma diferenca na atribuicdo de

sentidos dada a inclusédo digital frente a divedsdétnica do pais, em relagdo a projetos
como Rede Mocambos e Rede Povos da Floresta. N@aoam sdo as ferramentas

tecnoldgicas que estdo em destaque: € a alfal@izacnologica, o acesso a nova linguagem,
que permite aos individuos se integrar a uma or@stabelecida. Nenhum elemento

contestador se instala nos enunciados. A tecnojmgiiagoniza a transformacdo na vida de
cidadaos que estavam a margem da sociedade. Epegigra outra, as Redes Mocambos e
Povos da Floresta agregam o saber tecnoldgico dutmaistérica pelo reconhecimento da

diversidade étnica, pela valorizacdo da sua men®rido seu patriménio cultural. S&o

distintas redes de formulacdo que se cruzam, eol@leaegociam sentidos.

e) Incluséo digital e miséria

Com a publicagédo do Mapa da Excluséo Digital — semmento que imprime visibilidade e

positiva um campo discursivo em torno desse motBrasil —, temos como primeiro item do

documento o seguinte enunciado: “Inclusdo digitacanbate sustentavel a miséria’”.
Apresentando um paralelo entre a cartografia digwaBrasil e o Mapa do Fim da Fome,
destaca-se: “Pobres precisam, acima de tudo, deuomtades. Oportunidades hoje sao
representadas pela posse de ativos ligados a ¢egtaala informacédo” (Mapa da Exclusao
Digital, 2003, p. 6).

O combate a miséria através da inclusdo digiteébs®u mais um eixo no debate que se
segue acerca do tema. No mesmo ano de 2003, gasta do presidente Luis Inacio Lula
da Silva, é lancado um plano do Governo Federavarfda inclusdo digital em associacéo

com outros projetos sociais implementados pelo @Gmyecomo oFome Zero A inclusao
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digital passa a ser encarada como politica pulgliganha novas orientacdes. O GESAC
(Governo Eletrénico Servico de Atendimento ao Cégd vinculado ao Ministério das
Comunicacdes e criado no governo de Fernando Henfigrdoso, € reformulado. Segundo
Sérgio Amadeu da Silveira (2003), destacado ati\dst causa no Brasil, converter a inclusao
digital em politica publica é reconhecer que essad de exclusdo amplia a miséria e impede

o desenvolvimento humano, local e nacional.

A exclusdo digital ndo representa uma mera conseguéda pobreza
crbnica. Torna-se fator de congelamento da condieamiséria e de grande
distanciamento em relagéo as sociedades ricas jndrcado néo iré incluir
na era da informacédo os extratos pobres e despodie dinheiro. A propria
alfabetizacdo e a escolarizacdo da populacdo nfmmsenacicas se nao
fosse pela transformacdo da educacdo em politiblicade gratuita. A
alfabetizacéo digital e a formacao basica pararvieecibercultura também
dependerdo da acdo do Estado para serem amplasnieersalistas
(SILVEIRA, 2003, p. 29-30).

Na esteira desse eixo tematico, em 2003, o Prdjetsa Brasil do Governo Federal,
apresenta-se como um programa que reune a acaeedsod ministérios em prol do combate
a cadeia de producédo da pobreza, por meio da &wlna sociedade do conhecimento.
Atuando em regifes de baixo indice de desenvolwionbamano, o projeto instala espacos
multifuncionais de conhecimento e cidadania, asadé oferecimento de telecentros,
producao cultural e capacitacdo em tecnologiasaaunicacdo. O projeto constréi uma
narrativa de apresentacdo em site proprio na itteanjo nucleo argumentativo defende a
construcdo de espacos de conectividade atravédeldagias livres, fomentando iniciativas
comunitarias e culturais. A associacdo da metandasdo digital a luta contra a miséria
demarca um eixo de regularidade discursiva nottraje sentidos que o sintagma segue
preenchendo, constituindo uma importante chaveodgreensao no dispositivo de arquivo

que estamos investigando.

Em um primeiro momento, demonstramos como a cicéolalo tema da incluséao digital se
filia a um dado constitutivo da memaoria nacionaimes uma nagao miscigenada que padece

de desigualdade étnica, mas a capacitacdo tecoaléga ocupacdo das redes digitais de

8 Em seu primeiro momento, o GESAC foi um programe djsponibilizava conex&o via satélite a interoem
servicos limitados, e estimulo & iniciativa privdoente ao problema da incluséo digital. E apesagastdo de
Luis Inacio Lula da Silva que a incluséo digitakgem na esfera federal, a ser problematizada catfiicg
publica

° Projeto Casa Braskwww.casabrasil.gov.br>.
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comunicacgdo séo capazes de agregar valores raflanar da diversidade cultural e de etnias
no pais. Neste segundo momento, avaliamos commatita se associa a outro fator que
compde os discursos sobre o Brasil: os contrastegxrema desigualdade de classes que
pesam sobre a realidade nacional. A luta contréséria ganha novos sentidos a partir de sua
pauta no desafio da incluséo digital. Assim, ermeonbs na cartografia do FVG o seguinte
enunciado: “E preciso ir além do 6bvio, como a aaienda, para se entender a pobreza; é

necessario entender mais porque os pobres recebanst(CDI; FGV, 2003, p. 7).

O Comité de Democratizagdo de Informatica, a pran&®NG que se notabilizou com

projetos de inclusdo digital no Brasil e que atua garceria com a empresa Microsoft,
publica, em 2009, um compéndio de suas principabzacdes em uma década, com o titulo
CDI: dez anos de conquistas socidda narrativa de sua trajetéria, o CDI sob a rabric
“histérias de sucesso”, relata as primeiras acaedNG em morros do Rio de Janeiro, como
o Morro Dona Marta. Na pagina correspondente a &ss@0, conforme figura abaixo, temos

0 seguinte relato:

O servigo chegou a ter centenas de usudrios, m@a®peosta inicial de

alimentar o dialogo entre moradores da favela easfalto, no Rio de

Janeiro, derrapava no fato de a maioria dos paatites concentrar-se no
asfalto. A favela quase néo tinha acesso a compsidPara Rodrigo, a
constatacdo transformou-se em desafio: era préeiss a tecnologia as
comunidades de baixa renda. “Organizamos, entéampanha Informatica
para Todos, a primeira realizada no Brasil com et de arrecadar e
reciclar computadores para que fossem usados pengode localidades

pobres”, ressalta e@€DI, 2009, p. 12).

o s
ighal o da brursformedo uocis, o ue = coiiieBo, pars o, & st ram Igedas @
f arehis arvaizadas s e comdides
-y

CDI: dez anos de conquistas socidissponivel em:
<http://api.ning.com/files/UuiVZ5UxczFzhGGy-
O*GqsOTKQnIEuXFWR9fDVfcL9*vTYZDplzcpFGLAULW65763rB3it7 UtspLY 8ulxL
pxYrj78ZIXCA/CDI_10anos_de_conquistas_sociais.pdfcesso em 5 fev. 2010.
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A ONG distingue favela e asfalto, delimitando, e#sdessa espacialidade urbana, a fronteira
gue marginaliza os excluidos. No transcorrer d#&dtigs a escolha de vocabulos como
“desafio”, bem como a centralizacdo em um persanagedrigo Baggio, constroi um efeito
de heroismo, bem adequado as micro-narrativas asbdisseminadas pelos meios de
comunicacdo de massa. O acesso as tecnologias néficadp como condicdo de

enfrentamento da pobreza, como se reitera no excert

Segundo ele (Rodrigo Baggio), ndo se pretendia simaples escolas de
informética, mas utilizar as tecnologias da infogm e comunicagéo
como instrumentos para que o préprio grupo soeiitisse sobre sua
realidade, procurando meios de enfrentar os oldsg&{CDI, 2009,
p.12).
E de se notar, também, como na pagina que destaaqup os dois eixos do trajeto tematico
se cruzam, uma vez que, embora o texto verbal nforeva esse dado, as criancas
fotografadas sé@o negras, a sugerir que a pobrezxasil, tem predominio de uma identidade
étnica. No plano imagético, além disso, duas casmpm o olhar erguido e expressivo, entre

elas a grafia da palavra “sucesso”, indicando uengpectiva de futuro.

A associacao do sintagnmelusao digitala luta contra a miséria estabelece uma regularjdade
uma vez que sua repeticdo € observada em difersnjegos e suportes em ampla rede
discursiva (Estado, Organizacbes N&o Governameritailectuais, midias), assinalando,
inclusive, certa ruptura nos discursos que pautambaeza, Vvisto que expressa esse combate
de acordo com uma nova agenda de medidas, a gminade aos desafios da chamada
“sociedade do conhecimento”. Essa associagao,t@mioe ndo segue um trajeto linear de
sentidos. De modo outro, enreda-se num coro disgele@ manifestacoes.

Paralelamente ao entusiasmo das campanhas quenpedamtalha contra a indigéncia atraves
da capacitacdo dos setores excluidos, deparama@oos a circulagdo de amostras de
desconfianca em face desse discurso. Sdo mandestgge se expressam, através do humor,

lancando mao de recursos de linguagem como a ironia
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iNCLUSAD DIGITAL

—

ESSAS CAIXAS DE - - |
COMPUTADORES J
SAD OTINS...

Disponivel em: <http://4.bp.blogspot.com/_L8-
VJhaEiHW/R_e_sViBOI/AAAAAAAAACW/NF8G4bkXfVM/s400/aixadigit
al.bmp>. Acesso em: 5 fev. 2010.

A charge se oferece como forma fértil de veiculer eontradiscurso as novas receitas de
combate a pobreza. Trata-se de um género do disuralistico que, através da exploracao
da intertextualidade com as noticias em destaqueperadico, produz representacdes
pictoricas referentes ao fato reportado. A changecibna como complemento Iudico e

opinativo da noticia, mantendo com esta um vindalanbricacédo. Referindo-se, no mais das
vezes, a eventos politicos de repercussao, € pbs&ier que este género configura-se como
um dos mais presentes no registro da vida publa@#emporanea. Na charge acima,
verificamos que, ao representar um indigente fazarsb da embalagem do computador,
atribui-se carater ineficaz ao discurso dominargeintlusdo digital contra a miséria, ao

tempo em que se provoca 0 senso critico pelo humor.

Desse modo, é o proprio género que autoriza uragpietacdo satirica e/ou
contestatoria do objeto dado a ler pela chargeh#ge, de certa forma,
possibilita que o suporte midiatico fuja do polin@Ento imposto pela
legislacdo e pela ordem do politicamente corretdogante a utilizacdo de
ridicularizagdes e/ou contestacdes como forma dguddificacdo do outro
(BARONAS, 2004, p. 50).

Nas diversas charges que colhemos para analisgicarios que, em contestacdo as
campanhas e as narrativas institucionais, a digpogios aparelhos tecnolégicos em nada
altera o cenério de pobreza. Ao contrario, 0s apetrs se apresentam como uma farsa,
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sugerindo a incompatibilidade entre o estado dedin@&ncia e os caprichos da sociedade de

consumo.

Governo pretende vender computadores populares,
_ll:i,\sﬁ MP&?E cOm acesso 4 internet, Iados dclasseCeD.
RDE D
PEORA E1Y TE 2
COM UM CLIENTE.

T W..rw hurnor‘mdc'lﬂ com.br

Disponivel em: <www.humortadela.com. br> Acesso em: Dlspomvel em: <www.humortadela.com.br>.
5 fev. 2010. Acesso em: 5 fev. 2010.

Essa desproporcdo se exprime como uma satira nadsegharge. A expressdo de um
vocabulario peculiar ao mercado (“agora eu td6 camaliente”) em uma cena comum ao
cotidiano brasileiro — o pedinte de rua e o had@esmola —, instala o elemento do absurdo
na charge. E justamente através do contrassenso gesenho traceja elementos de uma
comédia de costumes: satiriza a massificacdo diasegado mercado, em uma sociedade

Cujos papéis sociais continuam a confirmar velluograstes.

Na terceira charge, encontramos referéncia ao amyComputador para Todgsdo
Governo Federal. Ao encenar a contraposicao entiieia do programa e a representacao
de um miseravel, desarma-se o tom solene do fataljstico (e da fala governamental),
simulando a manifestagcdo de um auténtico repragentia “classe” contemplada. A charge
ironiza a polidez com que é tratada a exclusdatir p@ designacées como “classe C e D”,
bem como instala um tom mordaz, na medida em gseodéa da eficacia do programa. Em
outros termos: através do convite ao riso, insqueaa bem-intencionada fala oficial que ecoa
nos meios de comunicacado é um embuste. A ironia éegurso estratégico na charge, uma
vez que nega algo que esta dito, sem o fazé-lacéaptente. Segundo Baronas, trata-se de

uma forma de heterogeneidade mostrada e ndo marcatiacurso:
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Ou seja, o locutor por meio dessa forma ndo mardadeeterogeneidade — o
discurso irbnico — faz emergir um Outro, e essed®éigue fica responsavel
pelo que foi dito. Assim, de forma paradoxal arufgue enuncia no préprio
ato de enunciar, sem, contudo utilizar-se de unraoipe explicito de
negacéo do dizer (BARONAS, 2005, p. 103).

E interessante notar como a ironia se sofisticahsage seguinte. Mais uma vez, temos a
mobilizagdo de um vocabulario peculiar a socied#leonsumo, concretizado no seu verbo

mais empregado, “comprar”.

Disponivel em: <http://www.panoramablogmario.bloggem.br/zope4.jpg>.
Acesso: 5 fev. 2010.

Nenhum objeto tecnoldgico € pictoricamente inseridocena. A referéncia ao computador
aparece no texto verbal, a partir da expectativaglesicdo do personagem. Entretanto, o
dialogo travado pelos dois mendigos se originartiria leitura do jornal. O jornal aparece
figurado na charge, suporte privilegiado desse r@géne instala o contrassenso na
representacdo, uma vez que € improvavel que masdiar rua tenham habito de leitura em
um pais com elevados indices de analfabetismovégrae um artificio metalinguistico,
sugere-se que a inclusdo digital que deseja dimpobreza € um discurgwét-a-porter
direcionado a uma elite alfabetizada que |é jorrfaipertinente ressaltar que a relagéo entre
texto verbal e imagem, nas charges acima, é dissrianquanto o desenho traceja paisagens
de pobreza e personagens maltrapilhos, os enunegaderbais manifestam expressées como
“comprar um computador novo”, “eu t6 com um cliénem completo desacordo com a

situacao social em que se encontram. Trata-se deligsonancia produtora de sentidos, visto



53

que € justamente a contradicdo entre o cenariwatis e o texto verbal (materializado como

fala dos personagens) que produz o paradoxo da cena

Na charge a seguir, reitera-se o contradiscurs@geem xeque a eficacia da inclusao digital
em face de contrastes mais bruscos que talhamexdade brasileira. Diante do computador
ofertado pelo Governo, segundo as palavras danmgem em cena, 0 garoto questiona “o

gue veio para merenda”, sinalizando total alheama@ré&rramenta que |he é apresentada.

ESTE £ UM SUPER MERA, HIPER

= COMPUTALDR GUE O GOVERMD
\ ERIFTOU FRA VOCE EMTRAR
B EBa BELTTAL)

E PRA GEMT:
MERERDAR
O QUE Far
GLIE WETDT

Disponivel em:
<http://2.bp.blogspot.com/_yOS3hallFbk/RzInGinjxBIAAA
AAAArM/A20-dWM7oww/s320/Inclusao-digital.gif >. Acso
em: 5 fev. 2010.

Contudo, a suspeicdo acerca dessa eficacia, fiadatmamas discursivas que seguem

preenchendo sentidos para a inclusdo digital, pamaterializa apenas no género charge. E
possivel encontra-la também nas reportagens quiedieam a vasculhar os efeitos das
politicas governamentais. A reportagem “Admiravelirdo Novo”, publicada na revista

semanal Carta Capital em 2005, finaliza-se congaiste excerto:

Para o presidente da Sociedade Brasileira paraogrdaso da Ciéncia
(SBPC), Ennio Candotti, 0 aumento do nimero de ctacipres ndo é
motivo de comemoracdo. “A inclusdo digital ndo #mith a vender
computadores, treinar o cidaddo ou equipar areaticps. O processo
comeca na formacédo cultural das pessoas”, afirmaIBrasil enfrenta o
dilema de levar computadores para uma populacdaiqaea registra 13%
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de analfabetismo e a internet para lares dos quaise metade ainda n&o
esta conectada sequer a rede de esgotos (SIQUERA, p. 45).

Assim como nas charges que apresentamos, a reportagrbaliza a duvida acerca da
capacidade de transformacédo da realidade pelaigiguido computador. Todavia, enreda-se
na trama discursiva que busca produzir sentidoa pasintagma. Embora o género nao
consinta que o jornalista opine acerca da polénaidexto constroi sua argumentacao pela
voz das fontes que escuta. Através da fala autlxizbp presidente da SBPC, segue na
tessitura do trajeto tematico, denegando ao sirdagm sentido corrente e abrindo-lhe

possibilidades de significacdo. O desfecho da taegem deixa em suspenso tais
possibilidades: o sintagma € caracterizado comddilema” que o pais precisa “enfrentar”.

No sentido dicionarizado, o substantivo dilema réigpeito, conforme verséo eletrénica do
Dicionario Aurélio, a uma “situacdo embaracosa clas saidas dificeis ou penosas” (2004),
expressando estados de impasse. Como complementerdo enfrentar, reforca uma

circunstancia de adversidade. O significado dagimt nao é, pois, preenchido, deixando ao

leitor o desconforto da esfinge, a abertura dadant

Por fim, a reportagem termina com a provocacao gidveco, com a aplicacdo dubia do
vocabulo “rede”. No caso, o dilema é levar “interadares dos quais quase metade ainda nao
esta conectada sequer a rede de esgotos”. A patadef goza de emprego abundante — e de
certoglamour—, em face ddboomda internet, rede mundial de computadores. No@ada,
explora-se a dupla designacao do termo, desta@ntmos eminente, uma vez que se refere
a rede de esgotos. Incita-se um deslizar de sentighdre 0os complementos: rede
computadorese rede de esgoto Subtraindo, portanto, a abstracdo informacional d
ciberespaco por o que ha de mais subterraneo hdadeafisica das cidades: a canalizacao
gue escoa os detritos dos homens. O verbo “corieetar referéncia a essa segunda rede,
reforca o tom motejador com que a comparacdo éaeda o emprego dos advérbios
“sequer” e “ainda” produz efeitos no arremate detdea sugerir atraso, reiterando o
contradiscurso que denuncia necessidades mais tesgeiw pais. Leva-se a efeito, na
composicdo do enunciado, que o territorio nacia@eiece da conexdo eficiente de redes
menos nobres — mas ndo menos importantes —, tarvasidel que nem o saneamento basico

€ uma realidade resolvida no Brasil.
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f) Inclusao digital e software livre

O terceiro eixo que se regulariza no trajeto ternague estamos investigando € a associagao
incluséo digital- software livre No ano de 2003, quando programa um conjunto tiecps

em prol da inclusdo digital, o Governo Federal ddavSérgio Amadeu, ativista do
Movimento do Software Livre no Brasil, para presidi ITI (Instituto Nacional de
Tecnologia), autorizando-o a implementar o softwane nos 6rgdos publicos. A medida
leva em conta o incentivo as licencas que permiteriberdade de execucdo, estudo,
alteracao, copia e distribuicdo de produtos te@icdd, subtraindo encargos e adotando como
diretriz a partilha de conhecimentos.

A aproximacao da esfera governamental com o Movionéo Software Livre traz a tona uma
série de confrontos acerca da democratizacdo das tecnoldgicas na sociedade brasileira.
Intensifica-se a circulacdo de enunciados que ppéema incorporacdo das tecnologias ao
cotidiano do pais e disputam sentidos acerca dizagféo de politicas publicas que sirvam de
substrato a esse processo. As querelas envolveas garestdes: o aparelhamento dos 6rgaos
e escolas publicas do pais; o fomento a indusageonal; a partilha de informagdes num pais
de amplos contrastes sociais, assim como o0s diraittorais e a pirataria. Destaca-se, nesse
contexto, um duelo discursivo entre a Microsoftjanampresa de software do mundo, e o

Movimento do Software Livre.

Em linhas gerais, o Movimento do Software Li¥rsurge nos anos oitenta, com o propésito
de resguardar a liberdade de partilha dos softw@as a dilatacdo do mercado, o software
passa a ser comercializado, e empresas impedemsscaao seu codigo-fohteatravés de
patentes. Quando a empresa detém propriedadectagdlsobre o software, aquele que violar
seu copyright responde por crime de pirataria. QviMento prop6e uma licenga juridica
alternativa, que protege o cédigo-fonte como bebiiqul

No Brasil, as lutas em torno do software livre assion uma singularidade, agregando para si

guestdes como a inclusédo digital, em face dos a&stels sociais do pais, e a defesa da

bY

soberania nacional (o estimulo a induUstria tecno#d@ a recusa em importar produtos

10 A referéncia mais esmiucada sobre essa histégasmtra em capitulo posterior.
1 cédigo-fonte (em inglésource codpé o conjunto de escritos cuja compilacdo congiitsoftware, isto é, o
programa executavel num computador.
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estrangeiros para aparelhar os 6rgaos publico®st@do pioneiro nessa pratica foi o Rio
Grande do Sul. O projeto — desenvolvido na gestaPattido dos Trabalhadores — contou
com fases de planejamento e com a participacaetdees da sociedade civil, universidades e

empresas.

A primeira etapa, de 1999 a 2000, foi de contata es possibilidades do software livre e de
sua divulgacdo para a sociedade. Essa fase getgpmuiminou com a realizacdo do
Primeiro FOrum Internacional do Software Livre, emaio de 2000, na cidade de Porto
Alegre, produzindo, desse modo, maior visibilidademovimento (SCHWINGEL, 2003). E

0 momento em que o software livre ganha forca nig, geazendo a tona uma série de
propostas que visam o esclarecimento de uma ditearn@olitica a incorporacédo das redes
tecnoldgicas na sociedade brasileira. Como ja roaanios, a adocdo do software livre em

orgaos publicos federais se da apenas em 2003.

No mesmo ano, publica-se o livBoftware livre e inclusao digitabma coletanea de artigos
sob a organizacdo de Sérgio Amadeus e Jodo Cas3ititulo da publicacdo designa-se
conforme o terceiro eixo do trajeto tematico quaress trabalhando. A apresentacgéo do livro
é feita pelo antrop6logo Hermano Viana e seguegagap sentidos para o sintagma:

O pais pode aproveitar o0 momento politico favor&vek licdes deste livro
para dar um passo claro no sentido da real incldggital, resistindo ao
canto de sereia das megacorporagfes — é precjzeps@ar: vem chumbo
grosso por ai — que querem nos aprisionar na digidarna-eterna da
compra de softwares que s6 desinformados podesifadas como melhores
do que os que existem livres e de graca por ad (gos desinformacao e
“serviddo voluntaria” € que a gente ndo usa GNWX)Jr(VIANA, 2003, p.
10-11).
Ao positivar uma adjetivacdo, o enunciado admite dissura na significacdo do sintagma.
Ao qualificar uma “real” inclusédo digital, faz infg através do implicito, que ha alguma
aplicacdo do termo que nao corresponde a realidadiecucdo “canto de sereia” subtrai a
credibilidade do porta-voz dmutro discurso (as megacorporacdoes) e demarca um
antagonismo em relacdo a ele. O uso dessa expréssd@a estratégia que visa prevenir o
leitor, uma vez que o uso corrente de “canto daidemanifesta os ardis de uma retorica
sedutora, a labia capaz de iludir uma audiénciegnadé angariar proveitos. Na sequéncia,
para endossar 0 argumento, mobiliza o verbo “igsisija carga semantica possui uma

historicidade de lutas politicas. Com efeito, tragaum embate entre distintas posi¢coes
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discursivas. O enunciado atualiza, através de gm e linguagem (divida externa-eterna), a
consciéncia do endividamento dos paises latinoiaargrs, marcas do imperialismo que

flagela a geopolitica mundial. Em seguida, complaaie

A questédo do software livre é também uma questdibeltacio nacional. E,
se tiver coragem, o Brasil tem agora a chance dkzae uma grande
mobilizacdo proé-liberdade digital, tornando-se rassiferéncia mundial na
luta pelo software livre — luta que todos os gowermundiais ainda vao ter
gue travar — e também, treinando nossa criativideskse sentido, pélo
produtor de novos softwares — livres também, éoclarque poderdo
globalizar — no bom sentido — nossas conquistastéibas (VIANA, 2003,
p. 11).

O discurso do nacionalismo marcou fortemente a madide e, malgrado a crise que afeta
seus postulados atualmente, mantém sua vitalidageamdo retorna, produz efeitos. Alias,
seu retorno é uma forma de contraposicdo aos pidscivigentes do neoliberalismo. E
interessante notar a equivaléncia que o enuncifithaaentre o software livre e a libertacéao
nacional. Veremos, em capitulo posterior, que,imaigamente, 0 movimento emergiu como
reacao da cultura hacker a apropriacdo que o memsgulinha a criacdo tecnologica nos idos
anos oitenta. Nao afirmava nenhuma causa nacitmal)siando os postulados do movimento
sdo agenciados e atualizados na realidade conténgaodo Brasil, observamos que novos
discursos atravessam seus enunciados, fazendo brdtas sentidos. Essa observagcao nos
leva a inferir que “a memoria, de fato, determinardem do enunciavel, mas néao so, ela
também atualiza e antecipa novos enunciados” (SAREE!, 2008a, p. 141). O
recrutamento de valores nacionalistas constiteopt@acao entre os postulados do movimento
e a elaboracdo semantico-discursiva da inclusatdig

O termo “globalizar” é acionado no arremate dodexbm a ressalva: “no bom sentido”
Uma vez que se contrapde ao sentido corrente am t@gy fendbmeno politico da globalizacéo
de orientacao neoliberal), a adverténcia produtosfee resisténcia a nova ordem mundial. A
marcacdo de uma posicao em face da globalizacposstva, explicitamente, no primeiro
artigo do livro, do entdo presidente do ITl, Sérgimadeu da Silveira, o qual se intitula
Inclusdo digital, software livre e globalizacdo tmihegemonicae se apresenta com a
seguinte abertura: “Este texto pretende relacianaglitica de inclusao digital e 0 movimento
de software livre como um nexo fundamental da mdkaniciativas pelo desenvolvimento
sustentavel do pais, de combate a pobreza e dalighatfio contra-hegemonica” (SILVEIRA,
2003, p. 17).
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O intelectual-ativista retoma o segundo eixo dfetoatematico (incluséo digital e combate a
pobreza), agregando-lhe o terceiro eixo (inclusgdadl e software livre) como condicao de
viabilidade. Silveira (2003), ao problematizar asgveis definicdes para a incluséo digital,
sugere a abertura semantica do sintagma e a aeralzhtes discursivos que incita. Segundo
ele, ha um aparente consenso pairando sobre asdicldigital, mas que logo se desfaz
quando se discute o modelo e a finalidade dosg@sfoA massificacdo do uso da tecnologia é
uma orientacdo do mercado. Entretanto, prosseglveir8i (2003), ha diferenca entre
consumir produtos oriundos de paises centrais &citap setores excluidos a se apropriar das
tecnologias. A primeira alternativa visa incluirntodependéncia e, portanto, acirrando
desigualdades.

A inclusdo digital ndo pode ser apartada da inclw&énoma dos grupos
sociais pauperizados, ou seja, da defesa de poscegge assegurem a
construcdo de suas identidades no ciberespaco, rdpliagdo do
multiculturalismo e da diversidade a partir dagi@de contetdos préprios
na Internet, e, pelo ato de cada vez mais asswsmiogas tecnologias da
informag&o e comunicacdo para ampliar sua cidaq&hia/EIRA, 2003, p.
29).

Desse modo, a posicdo-sujeito do ativista indiadternativa do software livre como uma
solucdo nédo proprietaria dentre as opcoes tecrmai®giisponiveis nos projetos de incluséo
digital. Apresenta-se, portanto, como uma prétiga i adaptada aos modelos de inclusédo
digital que desejam estimular a criatividade teggich dos seus paises, tornando-os menos
dependentes do consumo dos produtos tecnologicgrdades corporacdes de mercado e
dos paises centrais. Assim, Sérgio Amadeu da &ilvapresentando-se como uma voz-
lideranca do Movimento no Brasil, desfaz o que ™®ra um aparente “consenso” em torno
do sintagma, distinguindo posi¢des discursivas tagoem torno da inclusdo digital,

abalizadas pela justaposicdo dos sintagmakisao digitale software livre

A convocacao de um ativista a equipe governameatalocorreu de forma pacata. Agitou-se
a circulacédo de enunciados que politizam a incag#w das tecnologias ao cotidiano do pais
e concorrem sentidos acerca da execucédo de pslftidaicas que servem de substrato a esse
processo. O didlogo dos meios de comunicacdo coesfexra governamental acerca do
processo de inclusdo digital foi mediado pelo disgudo ativismo, fator que gerou
desconforto adobby do software proprietario. Essa tensédo alcancoeuoapice no ano de

2004, com a participacdo de Sérgio Amadeu, entésigente do ITI, na quinta edicdo do
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Forum Internacional do Software Livre na cidadeRigto Alegre. Na mesma semana de
realizacdo do evento, o jornehe New York Timepublica declara¢cdes do funcionario da
Microsoft, Emilio Umeoka, que se diz avesso agatiias do Governo brasileiro. O estopim
da desavenca se deu com a matéria jornali€igangiim avancadivulgada pela revista
semanal Carta Capital, edicdo niumero 282, de Iidaseo de 2004. Na entrevista concedida,
0 entdo presidente do ITI fez declaragdes que indanam a empresa de software.

Sérgio Amadeu foi interpelado judicialmente pelacidsoft. A empresa alegou ter seus
direitos violados pelo presidente do ITIl, que deslapublicamente que o0s negdcios da
Microsoft sdo baseados na estratégia designada Ebiafear, uncertainty and dould). A

interpelacdo causou indignacdo ao Movimento dowsoét Livre, que interpretou como uma
afronta as decisdes politicas do pais e respondeuuna ampla campanha a difundir o

seguinte slogan: “O Brasil tem direito de escolher”

Este terceiro eixo do trajeto tematico, que segueptetando sentidos para o sintagma, € o
maior gerador de embates discursivos. Como denamnsf acima, ha um confronto de
interesses que distingue posi¢des discursivas Bm to debate. Esse confronto, povoado de
taticas e estratégias, ndo configura, contudo, nfreamento de posicbes ideoldgicas
lineares e encerradas em si. Antes, emaranha-sgogantomplexo de atravessamentos, em
que as colisbes sdo permeadas por sutis negogciagheséncias de sentidos e
heterogeneidades discursivas. Com o proposito alesanesses embates, recorremos a nogcao

de jogos enunciativos, elaborada por Michel Foucgubndo propde o método arqueoldgico.

1.5 Embates discursivos, jogos enunciativos: softwelivre e inclusado digital

As aproximacdes entre a Analise do Discurso e odeéarqueoldgico de Foucault encontram
aporte na tese de Jean-Jacques Courtine no irca®chda de oitenta. Contudo, como ele
assevera, “reler Foucault ndo é ‘aplica-lo’ a ADazer trabalhar sua perspectiva no interior
da AD” (COURTINE, 2009a, p. 82). A arqueologia fauttiana propde um método que
ausculta as condic¢des historicas e discursivaggustituem os sistemas de saber. Com isso,

diferencia-se tanto de uma analise da lingua emngueaonjunto de regras que permite o

12 Medo, incerteza e divida.
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desempenho dos dizeres, quanto de uma analisaud@téeque procura o sentido oculto de
um texto (a interpretagdo como alegoria: o que usig dizer quando isso foi dito). Para
propor conceitualmente o enunciado, Foucault angdige da frase (unidade gramatical) e da
proposicao (unidade logica). Portanto, toda forgadapossui um nivel enunciativo, que

difere tanto do gramatical quanto do logico.

Compreender o nivel enunciativo de uma formulacgerscrutar as condi¢des historicas que
Ihe regulam no campo em que se efetua. De manegaagfuncdo enunciativa existe na
medida em que relaciona unidades de significacdamacampo de emergéncia (todo
enunciado se inscreve em um dominio associadojmAtambém, a fungdo enunciativa
estabelece uma relacdo especifica com o sujeitosBldrata do sujeito gramatical, tampouco
de uma subjetividade psicolégica. Como postula @wi(2009a), interessa a categoria de

posi¢des de sujeit@s lugares que o individuo pode e deve ocupar sErsujeito.

Os enunciados pertencem a um dominio no qual smmpe se distinguem de outros
enunciados, constituindo jogos enunciativos. De angde o0 enunciado jamais € neutro e
independente, sempre ocupa um lugar numa sériatdesenunciados, posicionando-se num
ponto definido, mas nunca é uma coisa dita de meadefinitiva: esta sempre sujeito a uma

dindmica de modifica¢des, deslocamentos, estratégia

[...] o enunciado, ao mesmo tempo que surge enmsi@rialidade, aparece
com um status, entra em redes, se coloca em cadwadilizacdo, se
oferece a transferéncias e a modificacbes possaeistegra em operacdes
e em estratégias possiveis, se integra em opera@asstratégias onde sua
identidade se mantém ou se apaga. Assim, o eneancieclila, serve, se
esquiva, permite ou impede a realizacdo de umaledejocil ou rebelde a
interesses, entra na ordem das contestacfes aitdas tbrna-se tema de
apropriacdo ou de rivalidade (FOUCAULT, 2005a,18-119).

Destarte, todo enunciado se inscreve em um camyaciaivo, um dominio associado no

qual se estabelecem redes interdiscursivas de kacoes. Como esclarece Courtine (2009a),
€ nesse ponto que a arqueologia foucaultiana bantmo sentido de indicar procedimentos
metodoldgicos capazes de romper com o postuladbodaogeneidade no tratamento do
corpus na AD. Ao se inserir em redes, 0 enunciadmtpode acionar formula¢cées dominadas
pela mesma formacao discursiva, como também pdda @m relacdo com outras formacdes

discursivas, através de antagonismos, mas tambéitiadea ou recuperacdo. Tem-se que as
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condicbes de producdo podem ser, concomitantembéntapgéneas e heterogéneas em

relacdo a sequéncia discursiva em questao.

Os embates discursivos em torno da relacao erdieséo digital e software livre tramam um
complexo campo de jogos enunciativos. Distinguenths@s posi¢cdes enunciativas que se
reconhecem como antagonistas: o Movimento do Softwa/re e a empresa Microsoft.
Todavia, observamos que o duelo travado por essagOes esta constantemente a disputar
poder e a negociar sentidos acerca da inclusastaldigp pais. Vejamos, a seguir, uma
sequéncia de enunciados em que o tema do naciopaks acionado pelas diferentes
posi¢des-sujeito, a fim de justificar distintas @gs tecnologicas para a implementacdo da

inclusao digital.

Estimular a criatividade é
iossa gyande vispivacao

Frojeto Talentos Macionais
Investindo em idéias que valorizam o Brasil

Tecnologia de maos dadas com o Brasil

A Microsoft Brasil apoia a inddstria nacional de software e desenvolve parcerias com
comunidades, universidades, organizacoes e empresas para aumentar a competitividade
tecnologica do pais.

Disponivel em: <http://www.microsoft.com/pt/br/defaspx>. Acesso em: 23 set. 2006.

Acima, temos uma peca publicitaria que estava dispbno site da Microsoft Brasil no ano
de 2006, em que o enunciado em destaque “tecnsldgiandos dadas com o Brasil” produz
efeito de alianca entre a empresa e o interessenahcA seguir, temos a representacédo da
Microsoft como sujeito ativo do desenvolvimento niégico do pais, marcada
sintaticamente no enunciado “A Microsoft Brasil @pa indUstria nacional de softwares e
desenvolve parcerias com comunidades, universidadegmnizacbes e empresas para
aumentar a competitividade tecnologica do paisiitaicamente, a inddstria nacional se
posiciona como objeto, e ndo como sujeito dessenglel/imento. No mesmo enunciado,
concorrem tanto o discurso nacionalista como o eeado, uma vez que ha tanto a validacao

do interesse nacional, quanto a referéncia a “indislo pais, bem como se apela a um
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jargao peculiar ao discurso de mercado, “compatade”. H4, portanto, o reconhecimento da
valorizac&o do Brasil, mas esta se representavizetio aguecimento do mercado.

Notemos na sequéncia como o discurso nacionalistabdizado de forma similar pelo MSL
no ano de 2004, entretanto, a Microsoft apareceocantagonista do interesse nacional. A
seguir, temos a noticia, veiculada no ano de 2@0gontal http://www.softwarelivre.org, do
processo judicial movido pela Microsoft contra $&Wymadeu, lideranga do Movimento no
pais e encarregado pelo Governo de implementaftease livre nos orgaos federais. No
titulo da noticia, através de um procedimento dédsique, ndo € nem a identidade civil do
ativista que aparece, nem o nome do Movimento gfende, mas todo o Governo Brasileiro
€ nomeado como vitima da acédo da empresa.

Exclusive:Microsoft tenta intimidar ¢ Governo Brasileiro
Editoria: Governos

15/Juni2004 - 10:06

A Microsoft esta processando Sergio Amadelu, autondade
maxima do governo brasileiro para Impiantacac de Software
Livre, & um funcionano da empresa monopoista no Brasi!
tispara ameacasvelculadas, corm destague, pelo “The New
York Times"em plena semana do 5 FISL em FPorto Alsgre.

Poar Marcelo Branco

Disponivel em: <http://www.softwarelivre.org/news$r®>. Acesso em: 15 jun.
2004

Portanto, faz-se uso da mesma estratégia da Mftmesgeca publicitaria analisada acima (o
agenciamento do discurso nacionalista), com o fien pdoduzir o pertencimento e a

identificacdo do leitor-brasileiro em geral par@aasa do Movimento.

Se por um lado, MSL e Microsoft pactuam um tacitordo em torno da mobilizacdo do
discurso nacionalista; por outro, disputam avessadades acerca da sustentacdo desse
discurso. Ocorre que a partilha de taticas sinsla@&o revela uma casualidade, e sim uma
alteridade, um atravessamento do discurso do mardormulacdo dos enunciados. Com
efeito, ndo é o acaso que faz convergir o naciemalicomo ponto de partida das duas
posi¢cdes discursivas que ora se enfrentam. Assinto thas formulacdes dos ativistas do
software livre, quanto na producéo de enunciadddidebsoft, observamos o atravessamento
de temas de distintos lugares do discurso: o nalsomo, 0 mercado, a democracia, etc. Sao

temas que, por se associarem a determinados vaomesoga, produzem verdades na
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sociedade contemporénea, estdo constantemente mdigs me, portanto, garantem

credibilidade ao que esta dito.

Conforme postula Jean-Jacques Courtine (2009a)dosnios de saber de uma formacao
discursiva, materializam-se contradicées advindasmtagonismos, de elementos de saber
antagbnicos que operam. Em outros termos, uma f@mndiscursiva é sempre perseguida
pele seu outro. Assim, formam-se os enunciadogdidog: na contradicdo que liga os
processos discursivos inerentes a formacdes digasrsantagbnicas. De acordo com
Courtine, a forma do enunciado dividido é semB:X / Y}, onde X e Y sdo posi¢coes
referenciais no contexto da formulagdmcupadas por conjuntos de elementos que assumem
valor antagonico no interior de um dado processoutlsivo. Temos, entdo, que nos embates
discursivos entre a Microsoft e o Movimento do ®afe Livre, as duas posi¢cdes sdo
atravessadas, em suas formulacdes, por elementssbede da outra. Assim, temos que h&
uma base de formulacdo que diz: o capital estremg@aiMicrosoft) explora o Brasil. Como
pondera Courtine, “a nocdo de base de formulagheteea existéncia de elementos pré-
construidos ao discurso” (COURTINE, 2009a, p. 196)partir dessa base de formulacéo,

multiplicam-se dispersas formulacdes no processmudivo.

de maos dadas com o
MICROSOFT BRASIL

intimida, processa, explora, vicia o

Como demonstra Courtine (2009a), o funcionamentt&npico do discurso politico é
constituido por marcas de rejeicdo, que sdo fotingsisticas de refutagdo do discurso do
outro. Para apreender discursivamente essas mateaperscruta as formas de refutacao,
identificando trés: a refutacdo completa (ou explica refutacado por denegacao e a refutacao
por inversdo. Conforme explana, a refutagéo poegiggéo incorpora o saber do outro a partir
de uma negativa, designando-o. Ja a refutacdo rp@rséo atua na fronteira entre os
antagonismos, subvertendo o fio discursivo de umandcdo discursiva antagonica.
Interessa-nos, particularmente, compreender comoidnam essas marcas no interior do
processo discursivo que estamos analisando. Naufagdo “Tecnologia de méaos dadas com
o Brasil”, em que a Microsoft se identifica coma3®cnologia e, portanto, faz deslizar esse



64

sujeito da formulagdo “Tecnologia” para o0 agenteictiglsoft’, a empresa positiva, na
formulagdo, uma refutagéo por inversao. Assim.tagbor inversao a base de formulagao que
indicamos. De modo que, A Microsoft esta de madssl@om (e ndo explora) o Brasil.

Com efeito, a empresa faz uso de estratégias digaarque refutam a base de formulagéo
das sequéncias discursivas do Movimento do Softliare. Com isso, emprega o sintagma

incluséo digital, atribuindo-lhe outros sentidoge gpdo a luta contra a propriedade intelectual
do software. Atuando no Brasil em parceria com mi®de Democratizacdo da Informatica

(CDI), agrega ao nome da empresa a narrativa tadeopela ONG, volvendo outra memoria

para a significacdo do sintagma. Como podemos w&gair, o CDI dedica paginas da sua
histéria, publicada no aniversario de uma décad®N&, a parceria estabelecida com a
empresa de softwares.

Uma das principais protagonistas da revolucaoaligigue o mundo assiste,
a Microsoft estd escrevendo outro importante chpiha histéria das

transformacdes sociais. Trata-se do esforco glddgdromocao da inclusao
digital das populacdes menos favorecidas que aesapempreende em
parceria com organizacbes nao-governamentais. Ramaeles que

desconhecem essa faceta social da Microsoft, érieme dizer que ndo é
de hoje que a empresa promove iniciativas do géiseno engajamento em
acOes voltadas a insercdo e ao desenvolvimental secnonta a 1983. O
apoio as ac6es que promovam o desenvolvimentolsac@oposito, esta

expresso na prépria missao da empresa: “Ajudaropese negoécios a
realizarem seu potencial pleno” (CDI, 2009, p. 5).
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CDI: dez anos de conquistas socidissponivel em: <http://api.ning.com/files/UuiVZitizFzhGGy-
O*GqsOTKQNIEuUXFWROfDVfcLO9*vTYZDplzcpFGLAULW65763riB3it7UtspLY 8ulxLpxYrj78ZIx
CA/CDI_10anos_de_conquistas_sociais.pdf>. AcessO®fav. 2010.



65

Os tracos indigenas da crianca fotografada, beno @imagem do papagaio, ave associada
ao clima tropical, sustentam no imaginario nacianaepresentacdo da natureza e da etnia
latino-americana. A imagem sobreposta pela insengiibal “os avancos da incluséo digital”
reitera a associacao do sintagma as identidadesagtoonforme eixo do trajeto tematico que
ja analisamos, bem como sugere a modernizacdoodos pela chegada das tecnologias. A
formulacdo “para aqueles que desconhecem essa fageial da Microsoft...” positiva a
presenca da voz do MSL no discurso. A Microsofoistruida, ao longo da narrativa, como
protagonista desse avanco, associando sua corgligéminente no mercado a de agente de
transformacao social. Sabemos que o discurso gemnsabilidade social das empresas € uma
das diretrizes do marketing e seu uso apresenta cegularidade nas publicidades
contemporaneas. Mais adiante, na mesma paginadi@atdes dos diretores da Microsoft

do Brasil, do México, da Argentina e do Chile; paisnde a parceria Microsoft-CDI atua.

Ser bom vizinho e contribuir para as comunidadesarée fundamental da
cultura da Microsoft. Por isso, desde 1999, a sid$a brasileira vem
investindo fortemente em projetos sociais de grahchnce. Ja nessa época,
identificamos a seriedade e competéncia do tratigksenvolvido pelo CDI

e selamos uma das primeiras parcerias sociais da3diit Brasil. Este livro

€ motivo de orgulho para nés, pois retrata maispasso de sucesso no
caminho trilhado pela unido das duas instituic@&silfo Umeoka, Diretor-
geral da Microsoft Brasil. In: CDI, 2009, p. 5).

Quando a empresa de softwares entrou com proagdis@| contra o entao presidente do ITI
em 2004, os ativistas do MSL depressa fizeram lairatma campanha de protesto intitulada
“O Brasil tem direito de escolher”, conforme logatia seguir.

Disponivel em:
<http://wiki.dcc.ufba.br/PSL/Noticia20040616225911>
Acesso em 5 fev. 2010.
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Podemos notar na plasticidade do enunciado o s uma vez que verbal e ndo verbal
concorrem na producdo de sentidos. O desenho dkeibardo Brasil mobiliza um simbolo
nacional, reforcado pelo enunciado “O Brasil temeith de escolher”. A inscricdo verbal
insere o leitor nos valores da democracia e faare@anemoaria recente das lutas do pais pelo
processo de redemocratizagdo. Essa remissdo, danedie faz lembrar os anos de
autoritarismo, produz indignacdo e sentimento desténcia em parcela da populagao;
memoria que é refor¢cada pelo uso da cor vermefisaceda historicamente aos movimentos

de esquerda que lutaram contra o regime ditatooid@rasil.

Outras formulagbes se somaram a campanha, produzimda sequéncia de pecas
publicitarias de protesto, veiculadas em camisasadapanh. Optando por uma sentenca
interrogativa, o enunciado “Por que a Microsoft mée processa também?” faz uso de
recursos expressivos que produzem uma retoricadignacao: o uso da interrogacdo como
forma de questionamento; a substituicdo da lettan&grafia do nome da empresa pelo sinal
do cifrdo, que remete simbolicamente ao dinheira.@gsitivacdo do enunciado, o cifrédo
produz efeito de critica a valores capitalistas glegiam o lucro acima de tudo. O apelo a
forma interrogativa, tal qual a simulagdo de umaveesacdo, faz-nos lembrar das
ponderacdes de Courtine (2009a) acerca do dialogo cepresentagdo imaginaria que, sob a
simulagdo da simetria entre os participantes ddogltia apaga o carater desigual da

contradicao.

Por que a Micro$oft nao
me processa tam bém?

Nao use Drogas...
Use Software lere!_

Camisa Por que a Micr$oft ndo me processa também?
Disponivel em:
<http://wiki.softwarelivre.org/bin/view/Amadeu/Casai>.

Acesso em12 mai2010

3 E  possivel consultar as estampas das camisas ne sficial da campanha:
<http://wiki.softwarelivre.org/bin/view/Amadeu/Casai>. Acesso em: 12 maio 2010.
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Na mesma peca, temos também a inscricdo “Nao wsgaslr. Use Software Livre!”. A
utilizagdo do imperativo em duas formas concorseféo usexX / useY” produz um efeito
de oposicao entre X e Y. Uma vez que o vocabulodas” configura, na materialidade do
enunciado, o efeito de sentido de oposicédo a “soévivre”, tem-se que, de acordo com as
redes de formulacdes que produzem esse antagorosteono “drogas” designa, através de
efeito metaférico, “software proprietario” (logo, idvosoft). Esse efeito € reforcado na
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spoiarde cxrca doe 3 e lhdes de coamputadares ser>m o sondidoes
3 cada ano na Thina, as pessaas nao padant pelo software.
Al tha sles pagarad, na anlanlo, Ja que el waa roua-ig,
nos QueEMes cJue eles roubam o rosso. Eles == tanaras (DI’T\D”

gravura seguinte.

A primeira val de gra

@O

queo wiciados. & entao, de algema “orma, nos descokbrircmaes
Torra cobirar pos elz et algurr rmomieato da proxing odéc adn

RBill Gates, Julha de 1998

CamisaPor que a Micr$oft ndo me processa também?
Disponivel em:
<http://wiki.softwarelivre.org/bin/view/Amadeu/Casai>.
Acesso em: 12 maio 2010.

A peca veiculada na camisa atribui uma declaracdillaGates, entdo presidente da
Microsoft, segundo a qual ele assumiria que conlepiataria do software na China, mas
admitiria uma postura permissiva com o propositévitgar” os usuarios no produto e tirar

proveito disso posteriormente.

Apesar de cerca de 3 milhdes de computadores saredidos a cada ano
na China, as pessoas nao pagam pelo software. Adipules pagardo, no
entanto, ja eu eles vao roubéa-lo, nés queremosglgagegoubem o nosso. Eles
se tornardo como que viciados, e entdo, de algagmaf n6s descobriremos
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como cobrar por ele em algum momento da proximaadEqGATES,
1988)“.

O destaque das aspas — em tamanho maior do queeadim texto que encerra —, a0 mesmo
tempo em que configura um recurso usual de diagi@mnaontemporanea de periédicos e
pecas publicitérias, destaca a presenca da voatlo, gealcando sua alteridade. O texto
imagético se justapfe a marcacdo da alteridadqudificando-a em tom de denuncia. Com
a inscricao verbal “a primeira vai de graca...ms a ilustracdo de um individuo recebendo
uma injecdo que Ihe deixa desfigurado (esse estagpresentado pelo desenho dos olhos
arregalados). A seringa € aplicada pelas maos tte muividuo, que tem no seu braco o
simbolo da empresa Microsoft, além de adornar-se wm chapéu com a inscricdo do M e,
novamente, do cifrdo. E possivel reparar como erdesdesse individuo, que personifica a
Microsoft, ganha contornos notadamente distintas aibos, cujo traco sugere um olhar de
astlcia e vivacidade. A representacdo encenagioeti traficante com o usuario de drogas,
reiterando um discurso bastante conhecido atuaémeo$ grandes centros urbanos e nas
midias, onde o drama do vicio (e do trafico) dectws se tornou uma ameaca a sociedade.
Mesmo o enunciado verbal “a primeira vai de gragahete ao discurso preventivo que
adverte os jovens acerca da astucia dos traficaquesos aliciam oferecendo as primeiras
doses de drogas, a fim de encurrald-los no cicleicio. A peca reformula, pois, o formato
das campanhas contra o consumo de drogas, produzmd alegoria que desloca a questao

do vicio do consumo de toxicos para o vicio do sorsde softwares proprietarios.

E pertinente notar que o deslizamento de sentidtye &drogas” e “software da Microsoft”
produz um duplo efeito de sentido. Por um lado,etenas drogas enquanto substancia
entorpecente. Por outro, indica expressado poputdgen@onunciada para designar coisa vil,
de pouco valor. Pela leitura da sequéncia, o proreentido € reforcado pela remissao as
campanhas antidrogas, através da mobilizacdo desoecexpressivos como: a imagem da
aplicacdo da seringa, a énfase no vocabulo “vigiaiesmo o enunciado “a primeira vai de
graca”. Todavia, o segundo também é sugerido, adinprovocar a desqualificacdo do
produto. A sobreposicdo de imagem e inscricdo Ved@&ra o discurso nacionalista, desta

vez sob a ameaca dos interesses do capital est(gpresentado pelo cifrdo no desenho

14 Referéncia eletronica, auséncia de pagina. Dedaratribuida a Bill Gates em circulacdo na cam@é6h
Brasil tem direito de escolher” promovida pelosiatas do software livre. Disponivel em:
<http://wiki.softwarelivre.org/bin/view/Amadeu/Casai>. Acesso em 12 maio 2010.
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gue personifica a Microsoft). Com efeito, mais urea a empresa de softwares € simbolizada
como antagonista do pais.

O enfrentamento entre a Microsoft e a adocdo dowaocé livre pelo Governo Federal
culminou, em 2005, no afastamento de Sérgio Amdddidil. Foram muitas as especulagdes
acerca das razbes que motivaram esse evento. @efaccutiu nas midias, narrando certa
desconfianca em face do compromisso governameaial @ projeto do software livre. A
edicdo numero 1873, de 3 de setembro de 2005, vistaresemanal Istoé, traz a matéria
intituladaNem t&o livre assimA conjungéo “nem”, linguisticamente marcada naralra do
titulo, expressa a forma de uma refutagdo por d&xd®g uma vez que designa a alteridade
através de uma negativa e demarca a fronteira famtracoes antagdnicas que se enfrentam
em embates discursivos. A formulacdo produz efdé@oironia, explorando a abertura de
sentidos que porta o vocabulo “livre” no contexigcdrsivo. “Livre” designa, historicamente,

o Movimento que se coloca em embate. A reportagama o afastamento de uma lideranca
do MSL do Governo, colocando em suspeita os parsutas politicas publicas de incluséao
digital que vinham sendo trilhadas. Com efeito rsttlerando o contexto politico vivenciado
pelo pais com a chegada de um partido de esquergader e todos os questionamentos
acerca das posturas assumidas quando era opogicem@o se faz situacédo —, a formulagéo
“nem tao livre assim”, ao tempo em que coloca emugeas incongruéncias entre esses
lugares, reitera a desconfianca diante da efiqémlitica da esquerda Assim, a formulagéo
abre diversas possibilidades de leitura: o Bra&idl aderiu tanto ao software livre assim; o
governo de esquerda ndo esta tao livre (do lobbMideosoft, da presséo do capital, etc);
mesmo ocupando cargo na esfera administrativa, o M8 estava tao livre para fazer valer

suas decisdes no governo, etc.

> Em capitulo posterior, tratamos do trajeto hisrido MSL, demonstrando que, no contexto em que se
constituiu, a Guerra Fria, periodo de cisdo darordeundial entre Leste e Oeste, suas formulacGesnfor
associadas a posicao politica de esquerda (copgleiiscopyright, onddeft eright espelhavam a cisdo politica
que repartia a ordem mundial nos idos anos oitefite)do em vista esse fio discursivo, é possivekoiar
como essa memodria retorna na formulacdo em anéiserando um valor de descrenca na eficacia sloudso

de esquerda.
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Sérgio Amadeu: "As resisténcias
encontradas no governo atrapalharam
muito mais do que os problemas
previsiveis criados pelo lobby. Saio
cansado, mas sem magoas."

Exclusao digital

Nem tao livre assim

Falta de dinheiro e de “vontade politica”
para regulamentar programa tira do
governo o maior incentivador do uso

de software livre no pais

ReportagenNem téo livre assinde Darlene Menconi e Eduardo MariRevista Istogedicao
1873, set. 2005.

A reportagem destaca uma fotografia de Sérgio AmambePalacio do Planalto, em que o

plano da imagem é o que, no fotojornalismo, denara@mangulo contrapicado, isto €, quando
a camera se posiciona de baixo para cima em retaabjeto enquadrado. Na construgao de
sentidos, esse plano produz um efeito de valorizagh personagem retratado. Assim, o
cenario captado, o Palacio do Planalto, em conuegin o angulo de tomada da imagem,
compdem a representacdo de um lugar de poder. Btrapartida, a fotografia capta, em

primeiro plano, a tela de algum dispositivo tecgad, sobre a qual incide o reflexo da

imagem de Sérgio Amadeu.

A composicao desse espelhamento, em que o refeediisgde em posicado perpendicular ao
busto do personagem em foco, produz um efeito jalgmso, uma vez que confere a ligeira
impressao de movimento a imagem, como se a cabggarsonagem estivesse declinando. A
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imagem reitera sentidos formulados na construcadegtm verbal, sugerindo que Sérgio
Amadeu foi “decapitado” do lugar privilegiado quaupava.

1.6 Do “software livre” a “cultura livre”: a autori a como objeto do discurso politico

Os desdobramentos do debate em torno da relag@oserftware livre e incluséo digital, no
ano de 2004, atingem de forma significativa a esfarltural, em especial a questdao da
regulamentacdo da difusdo dos conteudos em rgukatibna de informacdes e 0 acesso aos
bens culturais. Os principios do copyleft que, ebade sobre a inclusédo digital, defendem a
relevancia da abertura do codigo-fonte como estinaulcriatividade tecnolégica e ao
conhecimento colaborativo, estendem-se ao camppra@ucao cultural como um todo,
denunciado os excessos do copyright como empecihgartiha de conhecimento na era
digital. Em agosto de 2004, Gilberto Gil, entdonidiro da Cultura, proferiu uma Aula
Magna na Universidade de S&o Paulo cujo tema eu#tui@ Digital e Desenvolvimento”.

Com posicionamento polémico, as declaracdes do ditéistro geraram repercussao:

Eu, Gilberto Gil, cidadao brasileiro e cidaddo dango, Ministro da Cultura
do Brasil, trabalho na musica, no ministério e eaas as dimensdes de
minha existéncia, sob a inspiracdo da ética haekemeocupado com as
guestdes que 0 meu mundo e 0 meu tempo me colecano, a questdo da
inclusdo digital, a questdo do software livre euastfio da regulacdo e do
desenvolvimento da producéo e da difusédo de comseaddiovisuais, por
gualquer meio, para qualquer fim. Mesmo diante deompreensdes
passageiras, proprias das inovacoes, propriastitiadea e das proposicdes
que séo nédo a frente de seu tempo, mas contemperaimgtonizadas com o
tempo, eu e o Ministério da Cultura manteremos ss@oCOmMpPromisso
publico com os assuntos que nds, e muitos cidadémasileiros,
consideramos estratégicos e definidores de commeésso presente e de
como seré o nosso futuro (GIL, 2084)

No mesmo més, o entdo Ministro participa do si@eative Commonsom David Byrne,
em Nova York. Torna-se um defensor das politicddigals em torno da “cultura livre” e das
licencas alternativas de direitos autorais.

As discussoes se acaloram com a chegada das kcemgdive commons no Brasil em 2004.
Os ativistas das novas licencas enfrentam relad@®esder que perpassam o mercado cultural
na forma de corporac¢des que se beneficiam do eiedd copyright. Desde que aportou no

16 Referéncia Eletronica, auséncia de pagina. Aulgridaproferida pelo entdo Ministro da Cultura Gitbeil.
Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.aftebnopoliticas/archives/000234.html>. Acesso ein 2
jul. 2009.
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Brasil, o projeto ndo cessa de originar controaéraia esfera publica, no campo das artes, na
iniciativa privada e no mercado cultural.

Assim, os principios que sustentam o licenciamdoteoftware livre se distendem de modo a
abranger as mais variadas formas de producao aultarcontemporaneidade. Com a pratica
da partilha de contetdos na internet, bem comoaspossiveis formas de circulacdo de bens
simbdlicos, constituiram-se novas formas de criagdistribuicdo e consumo de bens
culturais. Contudo, a vitalidade dos novos meibs#ada por mecanismos juridicos que, no
mais das vezes, asfixiam suas potencialidades. r@bse que, na medida em que se
catalisam as possibilidades de difusdo de contedigiais, ha um enrijecimento das leis de
patentes. Essa tendéncia se confirma no acordbeéstalo, em 1995, pela Organizagao
Mundial de Comércio, TRIPSAgreement on Trase Related Aspects of Intelle®uaperty
Rightg. Conforme observa Oliveira (2003), uma das caréticas do momento histérico que
vivenciamos € a valorizacdo do conhecimento, enttetesse processo € acompanhado de um
fortalecimento do sistema de patentes, tanto désiemsificacdo” (ampliagdo dos direitos de
patente e maior vigilancia sobre eles), como da“sutenséo” (novos tipo de patentes).

Todavia,

De pouco adianta exaltar a criatividade dos powviaseartistas, a riqueza da
diversidade cultural, se permitirmos que os diseite autor dos individuos e
das comunidades sejam subsumidos sob as regrespgigght deixando
gque os lucros gerados pela criatividade sejam &dpdgs pelas
megaempresas que controlam o direito de copia (QANIC2007, p. 239).

Em um pais de acidentada desigualdade como o Baggérmanéncia dessa rigidez acalora
polémicas. Como observa Canclini (2008), ha pssgusobre economia da cultura que
comprovam que os beneficios do copyright recaens mabre investidores do que sobre
autores e leitores. Do mesmo modo, muitos produitisrais de paises latino-americanos sao

apropriados por empresas de paises centrais daeosecem com eles.

A intensificacdo das politicas de endurecimentadegdo da propriedade intelectual ndo
ocorre sem enfrentamentos. Observa-se que se lealtipagentes coletivos que buscam
alternativas de transformacéo, de resisténcia.rAscps de copyrighihcidem ndo somente

na relacdo entre criadores e intermediérios. Teenama questdo de acesso a cultura (questéao
gue também se apresenta nos embates discursivas a@eeinclusdo digital), uma vez que a
rigidez que encobre seu exercicio inviabiliza aypygdo do conhecimento de grande parte da

populacao, que néo dispde de recursos para adagsiioioras.
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O século XXI desponta com a novidade das chamdidas¢as criativas”: formas de amparo
legal que permitem ao autor escolher o que degg@eger’ e o que permite “liberar” na
circulacdo da sua obra. Bastante controverso, jetprda Creative Commons — em traducao
literal, “criacdo comum” — ja foi trasladado paraedsos paises e se declara de inspiracao
copyleft O projeto Creative Commons foi langcado em 2001p p@bfessor de Direito
Lawrence Lessig, da Universidade de Stanford. Qefwradesenvolve o conceito de “cultura
livre”, com o livro traduzido na versao portuguesano “Cultura Livre: como a grande midia
usa a tecnologia e a lei para bloguear a culte@éolar a criatividade” (LESSIG, 2004). No
Brasil, as licengcas chegaram em 2004 e sdo repaglssnpelo Centro de Tecnologia e
Sociedade da Faculdade de Direito da Fundacéo iGéfargas, no Rio de Janeiro. Os
ativistas da cultura livre enfrentam relacbes ddepaue perpassam o mercado cultural na
forma de corporagbes que se beneficiam do exerdiwioopyright. Desde que aportou no
Brasil, ndo cessa de originar controvérsias naagigblica, no campo das artes, na iniciativa

privada e no mercado cultural.

No Brasil, os embates em torno dos direitos awgotanstituiram um campo minado nos
altimos anos. Algumas associacdes, como a ABPld@asdo Brasileira de Propriedade
Intelectual), o ECAD (Escritorio Central de Arreegélo e Desenvolvimento) e a UBC (Uniédo
Brasileira de Compositores) se posicionam com@a&gts novas licencas e bastantes criticas
nos debates acerca das mudancas na regulacacoetssdiutorais. Em 2007, o Ministério da
Cultura (MinC) promoveu o Férum Nacional de Direftotoral a fim de levantar a discussao
na sociedade. Foram realizados seminarios e reyriden o proposito de discutir diretrizes

para a mudanca na Lei dos Direitos Autorais.

Em setembro de 2007, o entdo presidente da UBM¢Rss0 Brasileira de Compositores),
Fernando Brant, publica um artigo na edi¢ao doajddGlobo, de 07 de setembro, intitulado
“No baile do ministro banda larga, o autor ndoahfr No seu texto, Brant enfrenta o entdo
ministro Gilberto Gil, acusando-o de resvalar ewnpnciamentos de ordem inconstitucional
na sua cruzada pela “flexibilizacdo” dos direitagogais. Brant ainda rotula @reative

Commongle “engodo”. As declaragdes do presidente da WHpE@rcutem, produzindo duelos

" BRANT, Fernando. No baile do ministro banda lamautor néo entr® Globo, Rio de Janeiro, 7 set. 2007.
Caderno Opinido, p. 7. Disponivel em:
<http://www.joaodorio.com/site/index.php?option=carantent&task=view&id=81&Itemid=47>. Acesso em: 5
fev. 2008.
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entre os que defendem as licencgas criativas e egjgele optam pela rigidez nos direitos
autorais.

A edicao do jornaFolha de S&o Paulale 14 de setembro de 2007, trouxe uma noticisgue

intitula “Direitos autorais criam polémica entreat e Gil*®

. A noticia ilustra as criticas de
Fernando Brant ao posicionamento de Gilberto G# @& tentar desqualifica-lo pela sua
condicdo de musico consagrado no mercado culti@édlnfdo precisa, faz shows. Por que ele
nao libera os ingressos do show dele?”); ora comarigario que confunde sua condicdo de
artista com a de politico (“Ele ndo pode transforem&éia que tem como artista em politica
de Estado”). No més seguinte, a edi¢cdo de 20 ddauto jornal GGlobo publica a matéria
“Direitos autorais: debate no olho do furacdp”’em que o periédico propée um
enfrentamento entre Fernando Brant e Ronaldo Lewtostor daCreative Commonsno
Brasil, onde cada qual ao tempo que formula questOeoutro, responde as que Ihe foram
dirigidas.

No embate entre opositores e ativistas da cultwra, las formulacbes que se opbem a
Creative Commonsarmam-se de taticas enunciativas que ora asscxanmadvento a um
estado preé-civilizatério que ndo assegura aos ealteeus direitos (através da repeticdo da
oposicao barbéarir civilizacdo), ora a um modismo inconsequente yasala oposi¢do autor

profissionalx autores jovens). Nas declaracdes de Fernando, Brasdntramos:

O que se opBe d@luminismo, que nos deu os direitos autoraidagbarie.
[...] Quem defende harbarie ndo émoderno nem revolucionario. Quem
estd a favor dos direitos nado cénservador é civilizado. [...] Autor
profissional ndo cai nessa, mas alguagores jovensse convertem a essa
religido suicida. [...] Autores, artistas e musitwasileiros: protejam-se do
ministrobarbaro, exterminador de criadores (BRANT, 2007, p. 7).

Os ativistas da “cultura livre”, por sua vez, rafuta acusacdo de que as novas licencas
representem um retrocesso aos direitos autoraisal®m Lemos, no debate com Fernando

Brant, afirma: “O Creative Commonsndo € uma ferramenta para se ‘desfazer’ de seus

'8 Direitos autorais criam polémica entre Brant e Bilha de S&o PaulpS&o Paulo, 14 set. 2007. Disponivel
em: <http://www.direitoacomunicacao.org.br/conteimp.?option=com_content&task=view&id=1391>. Acesso
em 5 fev 2008.

Y LICHOTE, Leonardo. Direitos autorais: debate rtwado furacdoO Globo, Rio de Janeiro, 20 out. 2007a.

Segundo Caderno, p. 2. Disponivel em: <http://wwi.gov.br/menu-superior/imprensa/clipping/outubro-
2007/29-10-2007/#1>. Acesso em 5 fev. 2008.
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direitos. E um conjunto de licencas que permiteshea gerenciar diretamente o direito sobre
suas obras, sem intermediarios” (LICHOTE, 206%7b)

Em maio de 2010, o jorndtstado de S. Paulpublica, em letras garrafais, a matéria
intitulada “Copyright: a batalh&®. A reportagem sobre o Simpésio Internacional déi€as
Publicas para Acervos Digitais narra as dificuldagee a rigidez dos direito autorais impde a

digitalizacdo de acervos, mesmo que os fins sef@mas de preservacao.

O tema da cultura livre e o0 advento do copyleftdtaem o autor ao cerne das polémicas no
debate politico-cultural. No século XX, o autor fabtivo de especulacdo no campo dos
estudos de linguagem e, de forma geral, das Cehtiaanas. No século XXI, atrelado ao

conjunto de controvérsias que constituem o temandasdo digital, o autor retorna a

“pberlinda”, entretanto dessa vez como objeto doutE politico. E sobre esse acontecimento
— que borbota intempestivo nos embates discursigesca da inclusao digital — que esta tese
deita sua inquietacdo: sob que condicOes histoncastor se torna um dos objetos mais

controversos do discurso politico atual?

2 Referéncia eletrénica, auséncia de pagina. LICHQBBnardo. Debate entre Ronaldo Lemos e Fernando
Brant.O Globo, Rio de Janeiro, 20 out. 2007b. Segundo Caderispobivel em:
<http://www.aepidemia.org/noticia/lemos-brant>. 8se em: 5 fev. 2008.

2L DIAS, Tatiana de Melo. Copyright: a batallistado de S&o PauloS&o Paulo, 2 maio 2010. Caderno Link.
Disponivel em: <http://blogs.estadao.com.br/linpApight-a-batalha/>. Acesso em: 20 jun. 2010.






CAPITULO Il

POR QUE POLITIZAR AS MAQUINAS?
SUBJETIVIDADE E DISCURSO NA CIBERCULTURA

O exame dos embates discursivos que disputam gsramerca da inclusao digital no Brasil
nos conduziu ao problema do autor. Quando da elahordas primeiras hipoteses desta
pesquisa, momento em que a tese era ainda umarplahejamos seguir, na disposi¢céo do
corpus, o trajeto tematico do sintagmeluséo digital Com isso, supinhamos, a priori, reter
a analise da producdo subjetiva de um “leitor tEgico modelo”. Contudo, o oficio de
delimitar o corpus, conhecer as posi¢coes discugssiuiadas nos embates, perscrutar o
arquivo, forneceu-nos um novo olhar sobre o olgetpesquisa. Conforme demonstramos no
capitulo precedente, mais do que dispositivos tgsuacdo do leitor das novas tecnologias
da comunicacdo, encontramos um campo minado denpalé em torno do dispositivo de

autoria.

Identificamos trés eixos que se repetem no tra@@taatico do sintagma, constituindo feixes
de regularidades discursivas. Observamos que eir@reixo, “software livre e incluséo
digital”, desdobra-se em “cultura livre e inclugfigital”. Com efeito, a nocao de “copyleft”,
que impele uma acirrada luta entre 0 Movimento aftw&re Livre e a empresa Microsoft em
torno das politicas publicas de inclusdo digital Brasil, torna-se nuclear para debater a
incluséo digital na ordem mundial contemporaneaa wez que pauta a democratizacdo da
cultura digital a partir das novas formas de ragelatacdo da difusdo do conhecimento
tecnoldgico e dos bens culturais a partir da déle das novas midias. E nesse contexto que
0 autor se torna objeto do discurso politico. @emno século XX o autor animou intensos
debates nos circulos intelectuais das Ciéncias Haspasua identidade agora vacila nos

debates publicos em torno das politicas de dirabsrais e incluséo digital.

Neste capitulo, buscamos volver as condi¢cdes liaggue animam as polémicas em torno
do dispositivo de autoria hoje. Partimos da hipdtgee o copyleft € um acontecimento
discursivo que deflagra o ponto de encontro enina atualidade (o autor como objeto
controverso do discurso politico hoje) e uma meaaiinvencao do autor moderno). Com

base na metodologia da AD de linha francesa quepnca e faz trabalhar as contribuigbes de
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Michel Foucault (2006b), compreendemos a autormaccam dispositivo que controla e faz
funcionar certos tipos de discurso na sociedade {Seo, assegura e caracteriza 0 modo de
existéncia e circulacao de determinados discunsosuas configuracdes historicas. Com esse
esclarecimento, afastamo-nos de uma perspectivatitagde abordagem do par autor-obra.
Pressupomos, destarte, que as transformac¢des @denmsobre o dispositivo de autoria sdo
de natureza complexa e ndo podem ser deduzidadiradearelacbes simplistas de causa e
efeito. Por conseguinte, conjeturamos que uma déraspectos contribui para essa mutacao,
envolvendo relacdes de poder e saber, bem comasmwdos de subjetivacdo advindos da
cibercultura e das praticas que se instalam arpgtium novo suporte de circulacdo dos

discursos.

Para tanto, vamos analisar as condicbes de proddg&enunciado “copyleft, all right
reversed”, que faz um trocadilho com a sentencpyitght, all right reserved”, e que a partir
de sua irrupcao faz vibrar uma rede de formulagiescontesta e atualiza o dispositivo de
autoria que animou a modernidade. O enunciado,optomos idos anos oitenta do século
XX, remonta um contexto bastante singular na hestda informatica, momento em que a
cultura hacker (formada nos laboratérios de infadicaanorte-americanos) reivindica a
liberdade de partilha do codigo-fonte dos softwaadontando as orientacdes do mercado
gue passou a patentear os softwares. Até entadtwas® ndo era uma mercadoria, seu
codigo-fonte era partilhado pelos programadores,mibelo a construir coletivamente o
conhecimento. Com a ampliagdo do mercado, o sadtadquire valor comercial e se torna
proprietario, pertencente a uma empresa que detémpopriedade intelectual. Quem o
distribuir sem pagar royalties, viola o copyrighteeponde por crime de pirataria. Essa atitude
causou indignacdo na cultura hacker que, atravésrea Software Foundationsob a
lideranca do hacker Richard Stallman, cria uma rleemnca, a GPL, com o propdsito de

garantir o dominio publico do conhecimento.

A histéria do copyleft esta, pois, atrelada ao attvelas novas tecnologias da comunicacao.
Por essa razao, julgamos ser imprescindivel dedimacapitulo de reflex6es tedricas acerca
do suporte eletronico, em que o0s textos estdo jad@s em rede, instigando novas
possibilidades de producéo, circulacéo e recepgdoddscursos. Dividimos, portanto, este
capitulo em partes que se complementam a fim deedel as condi¢cdes histéricas de

emergéncia do copyleft.
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Em um primeiro momento, discutiremos as midias cab@to da AD, a fim de trilhar
caminhos metodoldgicos que nos facam compreendeurdivamente o estatuto das novas
midias. Em seguida, discutiremos o conceito derciflteira e os modos de subjetivacdo dos
hackers, compreendendo a emergéncia dessas newdisades na transicdo entre sociedade
disciplinar e sociedade do controle, conforme disda em Foucault (1995; 2006a) e Deleuze
(2004). Essa ponderacao embasara teoricamenteemmsdo da emergéncia do Movimento
do Software Livre e, logo, do copyleft como acomnto discursivo, conforme hipdtese

levantada.

2.1 As midias como objeto da AD na modernidade lidua

A preocupacao com a relacao entre midias e discav&bou-se um novo desafio para a AD
desde a década de oitenta. Epoca de decisivasntgémbes, o estatuto da circulacdo dos
discursos se tornou crucial para as revisdes dga@amorico, aprimorando a nocao de
materialidades discursivas e acatando consideragfese género, suporte, etc. Com a
crescente midiatizacdo da vida publica, manifes& necessidade de investigar como a
inscricdo dos discursos nos meios audiovisuai®drinicagao interfere na sua plasticidade e

nos seus efeitos.

Jean-Jacques Courtine (2006; 2008) vem pautanddizaitbes metodoldgicas que o campo
empreende para dar conta das discursividades cpaténeas. Trata-se de uma dupla tarefa:
em uma via, apurar uma semiologia de carater hist@rara analisar o ndo verbal do
discurso; em outra, deixar de conceber o discyrsoas na esfera de sua producéo e analisar
sua circulacéo e recepcao. Como destaca Gregslinjas abertas por Courtine podem servir
de ponto de apoio para o prolongamento dos deluafies objetivo € contribuir para o
desenvolvimento das articulagbes entre Andlise dscubso e Estudos das Midias”
(GREGOLIN, 2008, p. 32).

Em seu trabalho, Jean-Jacques Courtine (2006) apgeara transformacdes histéricas no
estatuto das discursividades, o que impele os ieshgl a rever categorias de analise e
avancar na busca de conceitos que contemplem alexddgide dos dispositivos que

interferem nas novas politicas (e poéticas) dapfaldica.
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Determinados mecanismos que faziam funcionar o eligarde enunciacdo politica
declinaram nos anos oitenta. Courtine (2006; 2@@8honstra que, inicialmente, a AD se
debrucou sobre o discurso politico comunista eeaseva uma ordem discursiva de carater
doutrinal. No discurso comunista, materializou-searquivo que cuidou de reter a memoéria
(e a identidade) politica de esquerda na Francgimis constituicao historica desse discurso
requereu formulacdes especificas: a memoriza¢cduade lutas, a recitacdo de palavras de
ordem, o apagamento de si em nome de uma identmddiva que excede sua condicao
individual e a legitimacédo de determinadas falassabEossatura privilegiou mecanismos de
repeticdo, parafrase e encadeamento que produzimmra discursividade de carater
homogéneo. O que Michel Pécheux chanlimguas de madeirae Courtine denomina
discursos s6lidofCOURTINE, 2008).

Entretanto, a consisténcia que assegurou essesiigpode organizacdo da fala publica
comeca a falhar a partir do desenho de uma novargara histérica: a transformacéo do
operariado, a crise do partido comunista, a sulitragas teses marxista nos circulos
intelectuais e a vulnerabilidade que atingiu omegsoviético. Assim também, estendia-se o
dominio da logica neoliberal, o processo de glabgho e a midiatizacdo, cada vez mais
intensa, do discurso politico. A solidez que susten aslinguas de madeiraafrouxa,

cedendo as novas dinamicas que configuram a egfightica. Com destaque para a
proliferacdo das midias e para a inventividade diégica que incrementa os fluxos de

informacé&o e provoca uma nova temporalidade.

Todavia, 0 processo historico que conduz a essaftianacao ja estava em curso com Maio
de 68 e a manifestacdo de nascentes formas dess@pr@olitica: a aparicdo de novos
valores, a contestacdo as formas autoritarias atesrtritir o saber, o rompimento com 0s
canones da retoérica politica. No lugar da doutdpaPartido, das estruturas enunciativas
coercitivas e pedagobgicas, uma pluralidade de verehe as ruas de Paris. Grafites
estampam 0s muros, a riscar protestos e fazer falas que ecoam dos sem-numero de
esquinas da cidade. As formas curtas, 0s jogosatlkvrps e as inscricbes passageiras
sinalizam para novas sensibilidades: “As sensduléd linguageiras aparecidas naquele
momento, se elas valorizam o efémero, marcararentanto, de maneira profunda e duravel,
as concepcoes da comunicacao politica que, hojerrssram as nossas” (COURTINE, 2006,
p. 106).
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Assim como deslocaram a constru¢do discursivadaaidi, os valores emergentes também
sublevaram a estabilidade que caracterizava aididelat politica. Courtine (2006) observa
gue os novos modos de vida incitam reivindicac@es mAo se inscrevem nos limites dos
reconhecimentos de classe. Logo, o modelo comudsstaentidade operaria sofre abalos.
Esse aspecto é reforcado pela crise econdmicaejurci&® nos anos setenta e se agrava ha
década ulterior: 0 que provoca uma reducdo draandiic classe operaria. A implosao da
classe operaria, somada a desarmonia entre asagréliscursivas emergentes e a tradicao

retorica partidaria, resulta na gradativa inefigatgsta ultima. Ainda de acordo com Courtine,

A propria reflexdo tedrica sobre o discurso, desselo, encontrou-se na
defasagem diante das praticas. E a emergénciasibiidades linguageiras
gue instalavam o lugar do individuo, do cotidiashm,acontecimento que vai
numa escala incitar a reorientar a descricdo dmdie, a sublinhar o que é
singular, heterogéneo e disperso nos enunciadod RTONE, 2006, p. 108-
109).

E evidente que outras razdes contribuem nas revigde o campo da AD é movido a fazer.
Inclusive motivacdes cientificas que advém da pacgefasagem do modelo estruturalista na
Franca e da necessidade de encontrar caminhosoe@iie facam a investigacao privilegiar
0 acontecimento, o heterogéneo e o singular. Adent&r conta das novas praticas e
materialidades discursivas exige que a AD agemgertoério capaz de apreender a dimenséo
nao verbal que constitui o discurso. Sobremodalmiente, com a proliferacdo dos meios
audiovisuais (e, mais recentemente, das redesidigle comunicacao), portadores de uma

textualidade eminentemente sincrética.

E certo que os meios audiovisuais, 0 ciberespagonavos suportes comunicacionais

engendram transformagdes e afetam o estatuto stagslvidades em todas as esferas sociais.
Com essa inquietagdo, propomos um dialogo entredis® do Discurso e os Estudos das
Midias, a fim de compreender o estatuto da auwasa vacilacdes que sofre com o advento

de novas praticas e formas de subjetivacdo advexjarimentadas com as midias digitais.

Andlise do Discurso e Estudos das Midias: ha nedégdes entre esses campos de estudos do

que pode parecer & primeira vidt&Como ndo nos deixa esquecer Courtine (2009mymbs

2 Embora a aproximacdo da AD com a problematica dasas- logo, com os estudos comunicacionais -,
explicite-se mais atualmente, é possivel encomeaAAD-69 consideracGes de Michel Pécheux acerca do
vigente modelo de teoria da comunicacao e relag@@so projeto inicial da AD. Destarte, empreendalgtos
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da tradicdo dos estudos linguisticos e semiolégmesvados do corte saussuriano, héa
motiva¢gBes de ordem histdrica que se relacionamexgencia das primeiras tecnologias de

comunicacao a distancia:

Quanto a mim, vejo na invencgdo do projeto semiotgio curso a sombra
trazida pela multiplicacédo, pela desmaterializagg®la abstracéo rapidas e
crescentes de sistemas de signos, codigos e Siuesreclamam a

instauracdo das primeiras formas de comunicac@ndég nas sociedades
humanas. Percebemos seu sentido: a comunicacasténaith supbe o

desprendimento dos signos das formas imediatassvess da percepcao
(COURTINE, 200913,

A instalacdo das formas liquidas de comunicacdoema) durante o século XX, a

constituicdo paulatina do campo de pesquisas enu@icatéo, de forma transdisciplinar, a

partir de uma pluralidade de escolas e métodos, aguesentam a preocupacdo com 0s
fenbmenos das midias, tendo em vista a formacagm@osles centros urbanos e o advento
dos novos meios de comunicacéo. A tonica dos prasi@studos era o impacto dos meios de
comunicacao sobre a sociedade, a partir dos paxessurbanizacdo, do esfacelamento dos
lacos comunitarios e da formacdo de uma comunicag@igrande escala e que disseminava
mensagens a distancia. Assim, buscava-se respgndey os “efeitos” das mensagens na

sociedade de massas.

As primeiras pesquisas se desenvolveram em esumissamericanas, recebem a designacao
de mass communication researcia literatura especializada e partiam de uma @Emdce
passiva das audiéncias. Datam da década de Vietagdas pelos usos da propaganda politica
para fins bélicdd. Segundo Wolf (2006), o problema dos efeitos pmédou nos estudos
norte-americanos, mas atravessando deslocamenfm#dpio, imaginava-se que os efeitos
eram ilimitados, mas posteriores estudos demoastrague variavam a depender dos
contextos em que se dava a recepcdo e de formasedmcdo. O modelo da teoria da
informacdo também foi decisivo no desenvolvimentas ¢pesquisas norte-americanas:
pensava-se a comunicacdo como transmisséo de reensague subtraia a problematizacéao

semantico-discursiva do processo.

e diferencas, deslocando o conceito de “mensag@&®m’tebrias comunicativas para o conceito de “discur
(PECHEUX, 1993).

%3 Registro de audio, auséncia de pagina.

4 Essas primeiras investigacdes foram embasadaspmessupostos tedricos da Psicologia das Massas e
predominava a hipétese que os meios de comuni@agioiam um impacto direto e imediato sobre asopass
segundo uma relacdo de “estimulo-resposta’. As asassam compreendidas como formac8es homogéneas e
passivas.
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Os primeiros contatos das teorias comunicativaefamericanas com as escolas europeias se
dao a partir da migracdo de pesquisadores paratadds Unidos, por motivos politicos, em
razdo do estopim da Segunda Guerra. E o caso destigadores da Escola de Frankfyrt
que rejeitam os métodos da Sociologia empiricagaigs nas escolas norte-americanas. De
tradicdo marxista, o ponto de partida de suas [mEx|@ a analise do sistema da economia de
mercad®®. As duas tradicdes elaboram distintas concepcdssrkios de comunicacdo de
massas, observa Mauro Wolf (2006): para a Teolitc@&ras midias reproduzem as relacoes
de forca do aparelho econdmico, de modo que asas@ssistituem um produto historico
dessa exploracdo, sua mentalidade é um dado bes®imutavel. A outra vertente considera
as midias instrumentos que podem ser aplicadosdistiatas finalidades, como melhorar o
nivel intelectual da populacéo, vender mercadariagté mesmo compreender as politicas
publicas. Essas duas orientacbes dividiram, potonteimpo, as interpretacdes acerca dos

meios de comunicacdo de massa (doravante, MCM).

Contudo, uma série de fatores muda a paisagencdedrassimilacdo de novas disciplinas, as
transformacdes advindas do cenario do pos-guelrejeacdo de novas midias. Se antes as
pesquisas se assentavam no modelo informacionaloliema da mensagem e do cddigo
ganha visibilidade e importancia a partir da ema@de novas escolas. O advento dos meios
audiovisuais e o cenéario politico que se desenha@@os-guerra também contribuem para
essas mudancas. E possivel destacar duas escelémam decisivas: a francesa e a italiana.
Assim, tanto a Semiologia estruturalista como aiS&ra exerceram forte influéncia sobre os
estudos comunicacionais, impelindo os pesquisadardsazer a questdo do cédigo as
discussbes. Mauro Wolf (2006) considera esse mameomo um divisor de aguas na

historia das pesquisas em Comunicacéo.

Assim como as demais escolas europeias, os franogigitavam as analises funcionalistas

norte-americanas. Em 1960, inicia-se o CECM&®ntre d’Etudes de Communications de

% A Escola de Frankfurt é fundada em 1926 sob @d@irede Max Horkheimer, mas sofre o afastamentselas
pesquisadores, devido ao advento do nazismo na ahlea) s6 reabrindo em 1950. Muitos dos seus
pesquisadores migram para os EUA, onde tém cootaiioos métodos de pesquisa dos MCM desenvolvidos em
suas escolas. A Teoria Critica se desenvolve camtracorrente ao tipo de pesquisa que se estabefece
escolas norte-americanas. Como aponta Mauro WOBER os frankfurtianos acusavam essas pesquisas de
manter a ordem social vigente e se desviar da @enpéo da sociedade como um todo.

% Os frankfurtianos empregaram o conceito de Im@i€ultural, suprimindo o termo “cultura de magsgse

Ihes parecia sugerir uma interpretacdo equivocadanth cultura que nasce espontaneamente das nR2asas.
eles, o que had é um sistema de estandardizacadehss simbdlicos, que se impde ao publico enquanto
esteredtipos de baixa qualidade.
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Mass@ no interior daEcole Pratique des Hautes Etudesunindo nomes como Roland
Barthes e Georges Friedmann em torno do desafiavdecar na firmagdo de uma linha
francesa, de abordagem transdisciplinar, de pesgems Comunicacdo. Barthes, mais
engajado no espirito estruturalista que animavaaacl a época, orientou um grupo de
pesquisa sobre o simbdlico na cultura, desejandendelver uma vertente semiolégica. Em
1961, é lancada @ommunicationrevista que demarca o principal lugar de expresk
escola (MATTELART, 1999). Na mesma €poca, em Mif@oda-se dnstituto a.-Gemelli
com nomes como Umberto Eco e Paolo Fabbri, cujaugén resulta numa abordagem
semidtica da cultura de massas. Para Mauro WoB§R0 ponto de viragem que essas
escolas estimulam consiste na convocacdo de teseasologicas ao problema da
comunicacdo. Com efeito, sua contribuicdo revele@ gdo é suficiente considerar a
capacidade de difusdo em larga escala dos MCM,gua® preciso analisar os dispositivos
que operam na relagdo comunicativa referentes digac@ a producéo da significacdo. Nao
se trata mais de pensar a comunicacdo como tras&mite informacg&do, mas como produgao

de sentidos.

As reflexdes sobre o cédigo fizeram avancar peaqufgara a compreensdo de que as
mensagens nao sao transparentes. Com isso, alseramas para abordagens discursivas dos
MCM. No campo da Andlise do Discurso, a configuoagias midias como objeto de
investigacdo se impde na década de oitenta, poivagdes historicas e tedricas que ja
apresentamos. Entretanto, como ja ressalvamos éandeorodapé, a referéncia as teorias
comunicativas aparece desde a fundamentacéo deeona materialista do discurso, ainda
que para distinguir abordagens. Assim, encontran@®o®AD-69 algumas apreciacdes de
Michel Pécheux acerca do modelo de teoria da caragdd em voga, salientando suas
relacbes com o projeto inicial da AD. Com issoalestece paralelos e diferencas, deslocando
0 conceito de “mensagem” das teorias comunicatpasa 0 conceito de “discurso”
(PECHEUX, 1998

Se é verdade que o objeto privilegiado da AD empsuaeira fase foi o discurso politico

doutrinario, também o0 é que essa forma entrou etfinde No pos-guerra, 0 campo das
telecomunicacdes experimenta transformacdes comfusdd em larga escala de imagens,
engendrando o advento das midias audiovisuais.sRBgbray (1993) observa que o

audiovisual faz a vida politica escapar ao contdwe aparelhos partidarios. Isso porque
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instala mecanismos de mediacdo que esgar¢cam asscdaf forma-partido, cujo dispositivo
entra em crise com a aceleracdo técnica dos meidgutao e a instantaneidade da recepcao.

De acordo com Courtine (2008), o processo crescknigidiatizacdo da vida publica indica a
passagem “discursos sélidos” aos “discursos liguifdoSegundo essa perspectiva, o discurso
inscreve-se nos fluxos do que Zygmunt Bauman (20@%)gna “modernidade liquida”, o
atual estagio da sociedade moderna em que a idddtl das relagBes atinge todas as esferas
da vida. A liquefacdo dos discursos diz respeitone transicdo da fala publica, que se
volatiliza a partir de formas de intervencdo e egpéo politica advindas de Maio de 68,

como também da ampla mediacdo dos meios de congénica

Na acepcdo de Bauman (2001), liquido € um estapeci®o das sociedades modernas
atuais. Diz respeito a uma relacdo tempo-espacquenprevalece o transitério, 0 movel, o
versatil (no lugar do fixo, do sélido, do duraddui certo que a ordem liquida dos discursos
se inscreve nos processos de globalizacdo e dmanienalizacdo das tecnologias da
comunicacdo, que fazem circular mensagens e beinlgios em redes de informacdo a
partir dos anos oitenta. Essa década vivencia Ecédpade novos meios: de acordo com
Santaella (2007), a comunicacdo de massas passavier com emergéncia de um novo
ciclo cultural, que ela denomina de “cultura daglias’. Esse ciclo se caracteriza pela
aparicao de tecnologias que permitem um consums peasonalizado das mensagens do que
0 massivo: a TV a cabo, o videocassete, o walkmasigeogame etc. Se a hibridizacdo das
linguagens ja prevalecia na cultura de massaseeliatensifica no novo ciclo, motivada pela
multiplicidade de midias e pelas possibilidades agigliversas linguagens encontram nesses
meios. Esses dispositivos acionam processos ddhaseoagucam a sensibilidade dos
receptores para a exploracdo das possibilidaddeitdea no mundo contemporéaneo. Sao

atividades, complementa a autora, que habilitanmusagarios para a chegada das midias

2T A expressdo “discursos liquidos” é tomada de estioné as discussdes levantadas por Zygmunt Bauman
acerca do que denomina “modernidade liquida”. ésto estagio da sociedade moderna em que a fixagao
tempo-espaco é esfacelada a favor de configurguditicas que operam a substituicdo de valores c@mo
durabilidade pelo transitério, o sedentarismo pamadismo, a permanéncia pela versatilidade (BAUMAN
2001).
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digitais, com seus dispositivos de navegacéo eaiiteladé®. A cultura das midias é uma
transicdo entre a cultura de massas e a ciberaltur

Na cibercultura, com o advento dos computadoresopes e das redes de comunicacéo, sao
variadas as possibilidades de intervencédo dos iosya ponto de se tornarem confusos 0s
limites entre emissores e receptoresddvnloade o sistema de compartilhamento de bens
simbdlicos (musica, literatura, imagem, etc) desabs a circulacdo das obras, antes reféns
de centros difusores, criando obstaculos as calejpditicas daopyrightque organizam o
mercado cultural. Com efeito, buscaremos tecer nadgu reflexdes acerca do que
compreendemos como cibercultura, a fim de avengaaras novas praticas e formas de
subjetivacdo que se instalam com a chegada de umsuporte de circulagdo dos discursos,
o digital. Com isso, julgamos contribuir, tambérargpas discussdes acerca da midiatizacao
da esfera publica e, logo, para a aplicacdo da dBntendimento do estatuto do discurso na

complexidade das midias contemporaneas.

2.2 Cibercultura, novas praticas e discurso

TemposModernos pelicula de Charles Chaplin, consagrou-se comaléassico do cinema.
Com uma sétira inteligente ao uso da técnica nhizeigdo industrial, o filme se notabilizou
pelo retrato mordaz da relacdo homem-maquina, itappsla disciplina de producédo em
massa. Contudo, da segunda metade do século XXcpara relacdo do homem com as
maquinas agencia novos valores e se modifica. @racvda microeletrénica permitiu o
desenvolvimento das tecnologias computacionaippdiBvos inteligentes que se instalam no
cotidiano do corpo social. Assim, como pondera &dld (2007), o imaginario das
tecnologias rudes, baseadas na repeticdo mecéeticaado com competéncia na pelicula de
Chaplin, declina a favor de novas relagbes do homam os dispositivos tecnologicos que
habitam a vida social hoje.

8 A concepcdo de interatividade na perspectiva daubicacéo diz respeito a um complexo de relacdes en
emissdo e recepcao de mensagens e é comumenteadassat advento das tecnologias digitais. Contédo,
certo, trata-se de um conceito que, a dependeounio jgle vista tedrico que se adote, requer distab@rdagens
e merece um olhar mais apurado.

%9 LLucia Santaella (2007) constréi uma abordagem pamatendimento da complexidade dos tipos de midss
ciclos culturais em que se inserem e as formascialgacao que se constroem. Ela esclarece ameladp se
trata da sucesséao linear entre ciclos; atualmeligéntas formas culturais coexistem na constitmidgé uma
trama cultural hibrida e complexa.
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Como observa Lemos (2004a), a modernidade convokaante muito tempo, com o lado
nefasto das tecnologias. Inscrita no paradigma oreano e segundo uma imposi¢ao
instrumental da vida social, seu uso esteve ashwea controle, a poluicdo e ao isolamento.
Lemos (2004a) entende que a cibercultura se situawgro registro da técnica, no contexto
da cibernética e das redes digitais, que desceraimrala comunicacéo e instalam formas de
sociabilidade mediadas pelas tecnologias. Comoefettamamos cibercultura, segundo a
perspectiva de Lemos (2004a), a associacdo entrologias digitais e cultura
contemporanea; portanto, as relacdes entre téenich social. Como indica Lemos (2004a),
as tecnologias ndo apenas estao presentes emtodasas atividades contemporaneas, como
também envolvem experiéncias estéticas. Estaspema no sentido da fruicdo da arte e do
belo, mas também de novas formas de agregacaotithgpate emocdes. Com isso, a

cibercultura experimenta novas formas de sensdtniéde, portanto, praticas de subjetivacao.

No entanto, a transi¢do entre a técnica inscritparadigma newtoniano e a cibercultura ndo
se deu como uma ruptura brusca, mas seguindo uwregs® histérico complexo, marcado de
continuidades e descontinuidades. Antes do adwaantmicroeletrénica, no inicio do século
XX, a mecanizacao da vida nas fabricas conviveu gonmundo em intensa transformacao:
a modernizacdo das cidades, as redes de energiccagléds automodveis, a explosédo
demografica e a expansdo dos meios de comunicagamagsa. A aceleracdo da vida
moderna faz emergir novas sensibilidades, formasodeunicacdo e expressao estética. As
experiéncias de vidas cada vez mais afetadas pedaslogias transformam a relacdo do
homem com a linguagem. Paralelamente a mecanizdgdootidiano nas fabricas, o0s
estimulos da vida urbana e as formas de comunicdgdornal, da fotografia e do cinema
instalaram novas relagcfes entre linguagem e técNi@aera das tecnologias de reproducao
técnica, emergem praticas de leitura de carateremey como trata Santaella (2007),
constituindo o leitor-movente das paginas de jorealdas imagens urbanas. Essas
transformacdes sdo traduzidas e questionadas crasa® experimentadas pelas vanguardas
artisticas em voga. Ao se contrapor a arte tragitie a concepcédo de uma obra auténtica, as
vanguardas exploraram o que Andreas Huyssen (I3@Ma de “imaginacao tecnoldgica”.
Ao aproximar criacdo e tecnologia, as vanguardbsestem tanto a concepcao de arte como

obra Unica, como a condicao instrumental da tegiloa civilizacao industrial.

Vou mais além: nenhum outro fator influenciou naismergéncia da nova
arte de vanguarda que a tecnologia, que ndo siditcea imaginacdo dos
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artistas (com o dinamismo, o culto a maquina, &Zselda técnica, as
atitudes construtivista e produtivista), como peneno coracdo mesmo da
obra. A verdadeira invaséo da tecnologia na fap@icalo objeto arte e o que
se poderia chamar vagamente de imaginacdo tecoalpgdem ser melhor
entendidos através de praticas artisticas comdagern, a montagem e a
fotomontagem; e desconhecem ainda na fotograftafinme, formas de arte

gue podem ndo so ser reproduzidas, mas que s@rdede planejadas para
a reprodutibilidade (HUYSSEN, 1997, p. 30).

Nessa perspectiva, a tecnologia adquire sentitioacd ndo se reduz a um aparelho a servico
da industrializacdo e do progresso. Nas diversagguaadas do despontar do século,
diferentes estratégias estetizam a presenca daddgias no fazer artistico. Huyssen (1997)
observa que o movimento dadaista atribui valoractasta a tecnologia, incorporando-a com
o fim de desarrumar os canones da tradicdo. Aléssodio Dada embaraga o valor
progressista atribuido a técnica, uma vez que deisinaliza a tecnologia enquanto aparelho

a favor do crescimento econdmico, atribuindo-lh@uazao estética e cultural.

O fato de que estar representacdes ndo visavamoaahbbtrato, tal como
retratar a condicdo humana, mas sim criticavam #®as@o da
instrumentalidade tecnoldgica do capitalismo naida&do do cotidiano, e
mesmo do corpo humano, é talvez mais evidente bess alo Dada de
Berlim, a corrente mais politizada do movimento ®§HUYSSEN, 1997,
p. 32).

Na vanguarda russa pés-17, desejava-se romper cancapc¢ao de arte como decoragao e
Ihe restituir o potencial politico. Havia empenhuo desfazer a separacéo entre trabalho e
lazer, producao e cultura. Isto é, instigar a regepla arte como transformacéo do cotidiano.
Como observa Huyssen (1997), Walter Benjamim, esrteoria, endossa a estratégia poética
do futurismo do “choque”, a fim de romper com osdo® de recep¢do ja estagnados e
provocar as formas de sensibilidade. Conforme Huysg1997), tencionava-se

desinstrumentalizar a razao industrial, que colacavtécnica a servico do progresso, e
transformar esteticamente o cotidiano. Entretazdmo nota Huyssen (1997), muitas dessas
experimentacdes estéticas se tornaram obsoletasosodesdobramentos do século XX.

Como, por exemplo, o “choque”, que se banaliza paslucbes cinematograficas de

Hollywood, sendo explorado para reafirmar (e nandformar) as formas de percepcéo.

A concepcéo instrumental das tecnologias a sedag@z&o industrial cedeu, paulatinamente,
a um novo ciclo cultural, em que as tecnologias putacionais interagem cotidianamente

com o corpo social. Com a cibercultura, a relagghtbmens com as tecnologias se amplia,
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ensejando experiéncias estéticas, linguisticas,unmacionais e de sociabilidade. Como
postula Pierre Lévy (2006), sdo superadas as feftegue interpretam a tecnociéncia como
poténcia maléfica e apartada da vida sotidPartindo da categoria de “tecnologias da
inteligéncia”, Lévy busca compreender a cibercaltméo a partir de um determinismo
tecnologico, e sim da compreensdo que ha um egdraknto entre maquinas informacionais,
instituicdes e formas de subjetivacdo que conduzema mutacdo cultural. Segundo ele, a
técnica é transformadora no sentido que as forradsitlira, escrita e producao cultural séo
afetadas pelas tecnologias em vigor a sua épocanAdiferentes ciclos historicos como a
oralidade, a escrita e a informatica cuidam de ritareseus modos de regulacdo e suas
categorias de conhecimento (LEVY, 2006).

A cibercultura se estabelece a partir do advensa@anologias digitais da comunicacédo, que
instala um novo suporte de circulagdo dos discunsosontemporaneidade, bem como se
constitui no seio de um registro histérico que fotaeelacdes peculiares entre técnica e vida
social. Assim, ao refletir sobre a cibercultura comrelacéo entre cultura contemporanea e
tecnologias digitais, André Lemos (2004a) indicanooessas tecnologias se afinam as
praticas cotidianas, gerando formas de sensib@idadgregacdo antes ndo experimentadas.
Quando partimos do problema da cibercultura parapreensdo do suporte digital, é
porque entendemos que o0 seu advento se situa eampio registro historico. A fim de nao
resvalar em consideracdes simplistas sobre o sygmdferimos estuda-lo no ciclo cultural
em que se estabelece, a cibercultura. Com efat@ressa-nos, na esteira dessa problematica,
provocar a reflexdo sobre discurso e modos de tbwdpdo na cibercultura. Mais
especificamente, sobre as transformacgfes que mcgbbdre a funcédo-autor nesse contexto.
Antes de entrarmos propriamente na questdo do siisjmode autoria, esbogcaremos alguns
apontamentos que julgamos necessarios para a camspre da cibercultura. Trataremos
muito brevemente — apenas com o propésito de stosicionamentos —, categorias como
virtual, ciberespaco e hipertexto.

a) Virtual

%0 Objetivamente, Lévy (2006) critica nomes como dascEllul, Gilbert Hottois, Michel Henry e Dominigu
Janicaud. Segundo ele, esse grupo segue uma céoncdagécnica como que apartada da vida socialp com
poténcia negativa e trans-histérica.
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Pierre Lévy (2006) discorda das teorias que pastulavirtual em oposicéo ao real. Para ele,
o virtual interage e acrescenta possibilidadesla. vindré Parente (1999), adepto a tendéncia
de Lévy, pontua que essa perspectiva reine nomms Gilles Deleuze e Félix Guattari.
Segundo Parente, o virtual € uma categoria estétioaa funcdo da imaginacdo criadora,
fruto de agenciamentos os mais variados entreeaatécnologia e a ciéncia, capazes de criar
novas condi¢cdes de modelagem do sujeito e do muifleRENTE, 1999, p. 14). Ainda de
acordo com Parente (1999), perspectivas tedricagigsejam colocar o virtual em oposicéo
ao real, ou que acusam a imagem virtual de anrgaileeificar o presente, resvalam em
equivocos conceituais, uma vez que partem do essuque ha uma separagdo entre o real
e sua representacdo. Trabalhamos a partir de dequim ndo nos permitem crer em um real
que precede a linguagem. Assim, se para algunsl@ade virtual € o sintoma de uma

imagem sem referente. Para Parente,

As tecnologias do virtual exprimem o regime de hiiglade em que

vivemos, no qual ndo se trata mais de pensar comm@em representa a
realidade, mas sim de pensar um real que s6 existéuncdo do que a
imagem permite visualizar (PARENTE, 1999, p. 28).

A nocdo de regime de visibilidade é capital pareefeexdo que Parente tece acerca da
realidade virtual, uma vez que esta ndo pode sefuldida com sabotagem ao real. A
realidade virtual, com essa visada teorica, € wpaditivo que se consolida com as novas

tecnologias.

Como a camera escura para a sociedade do espe@qdnodptico para a
sociedade disciplinar e a televisdo para a soceedads-industrial, a
realidade virtual é o dispositivo que melhor repnta o papel das novas
tecnologias da imagem na sociedade contemporaddRE(RTE, 1999, p.
28).

A nocao de regime de visibilidade, conforme Foucaubeleuze, diz respeito as condi¢des de
visibilidade de uma formacao histéritaA visibilidade de uma época ndo é, pois, um estad
de coisas, formas de objeto, um referente. De omtpdo, sdo formas de luminosidade,

distribuicdo dos reflexos, das fun¢des, dos lugdeeser. Como o pandptico, descrito em

Vigiar e Punir, de Michel Foucault (1987), enquanto metaforardgemes de visibilidade da

31 0 visivel ndo se reduz a coisas ou qualidadesv&fismas a regimes de verdade situados histoeictm
Cada época convive com formas de ver e falar, calizivel e o visivel. Como bem observa Deleuze $208
descricdo tracada por Michel Foucault, AmPalavras e as Coisado quadroAs Meninasde Velasquez, é a
descricdo do regime de luz da representacao dasgiavés do qual sao distribuidos: o que é vistdugares
de quem vé e os reflexos.
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sociedade disciplinar. Como arremata Deleuze (2085Visibilidade de uma época é
inseparavel das maquinas; ndo que toda maquin@ga, mas porque toda maquina relne
orgaos e funcdes que constroem evidéncias. PaentPaf1999), a realidade virtual é o
dispositivo de visibilidade da sociedade hoje, syjoncipais sistemas sao os de visualizacéo

de imagens (ambiente virtual, realidade artificea)s de comunicagéo em rede (ciberespaco).

b) Ciberespaco

Sabemos que o ciberespaco diz respeito as redésled®municacdo e a circulacdo de
mensagens em suporte digital. Entretanto, comorgd@@dré Lemos (2004a), essa acepgao
nao contempla a complexidade do ciberespaco. Coioa $évy (2006), a palavra
ciberespaco apareceu em 1984 no romance de figeatifica Neuromante de William
Gibson, para designar as redes digitais. O terminlamente foi incorporado ao léxico dos
criadores e usuéarios das redes digitais, poputadtzge atualmente. Lévy propde uma

defini¢ao:

Eu defino ciberespaco como o espaco de comunicatdoto pela
interconexdo mundial dos computadores e das mesndoiss computadores.
Essa definicdo inclui o conjunto dos sistemas aeuricacao eletronica (ai
incluidos os conjuntos de redes hertzianas e tetef® classicas), na medida
em que transmitem informacBes provenientes de dordigitais ou
destinadas a digitalizacdo (LEVY, 2006, p. 92).

Para Lemos (2004a), o ciberespaco desloca as die®me tempo e espaco operadas pela
modernidade, de modo a interferir em varios setdewvida contemporanea. Enquanto a
modernidade, através do processo de industriabzagdidou de controlar e organizar o
espaco fisico, bem como compartimentar o tempo. iBercultura experimenta a
desmaterializagéo do espaco e a instantaneidatigm. Com efeito, o tempo e o espaco de
dimensdes concretas cedem a novas topologias ei@xpas sociais, possiveis a partir das

tecnologias digitais.
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c) Hipertexto

André Parente postula que os principais polos teago do ciberespaco sao o hipertexto e a
realidade virtual. Para ele, o hipertexto eletrérastimula novas possibilidades de producéo,
transmissao e recepcdo do texto. A aparicdo dmtlipertexto é, correntemente, atribuida a
Theodore Nelson, em 1956, para designar a nocdavdéexto informatizado, acessado a

qualquer distancia e que contém em si livros, imagesons (PARENTE, 1999).

O hipertexto é um texto reticular, uma rede congdst n6s que formam o
seu tecido, cada um dos quais sendo a associagidadeas-chaves (obras,
autores, temas, conceitos) representados sob @ fodentextos, imagens e
sonhos (PARENTE, 1999, p. 70).

Se o termo é recente, suas praticas o precedeayi@e do codice conviveu com praticas de

ordem hipertextual. Como indica Parente (1999jeaamentas de busca que se materializam
e se aperfeicoam no hipertexto eletronico forameerEentadas antes de seu advento: a
classificacéo, a bibliografia, o catalogo, o indearente considera Enciclopédiade Diderot

e D’Allembert, iniciada no século XVIII, o primeitovro a ser criado, fundamentalmente, em

forma de hipertexto, pelas suas dimensdes e sudueatdo. Segundo ele, os dispositivos de

recuperacao da informacéo fizeram da Enciclopéaidivro-maquina.

Contudo, ha especificidades que caracterizam adadupertexto em suporte eletrénico. Ha
disposicdo de novas préaticas de escrita e leiheay como de producdo e circulacdo de
textos; fatores agregados a certas caracteridtisa®&icas que configuram o que estamos
chamando de cibercultura. Segundo Parente (19993, fdtores distinguem o hipertexto

eletrénico: a ubiquidade e a velocidade. A ubigdédama vez que o texto eletrénico néo se
atém a suportes materiais como o papel, de modo@ueepende de uma localizacao fixa,
mas se torna acessivel a qualquer distancia entasEamente. Além disso, os dispositivos
digitais dispdem de uma enorme capacidade de anawemnto (um disco de CD-ROM é

capaz de reter uma enciclopédia) e solicitam dtorledlto grau de interatividade. A

capacidade de armazenar informac6es em signo yenbajens e sons destaca o carater

multimodal da textualidade eletrbnica.

Ainda segundo André Parente (1999), o texto em rsei@detronico adquire uma estrutura

rizomatica e associativa que estimula a conexare entseguinte triparticdo: o campo da
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realidade (0 mundo), o campo da representacauer(y) B o campo da subjetividade (o autor).
Vamos tomar essa sua proposicao como ponto ded@grtira introduzir o problema da

autoria na cibercultura.

2.3 Apontamentos para a questao do autor na ciberttura

A vacilacdo em torno do dispositivo de autoria B&oma invencdo da cibercultura. Em
capitulo posterior, demonstraremos que o autor mstderlinda durante grande parte do
século XX, animando féruns intelectuais. Todaviaisrassiduamente neste século XXI, o
autor passa a ser objeto do discurso politico e @éévdebates culturais. A cibercultura — na
medida em que inaugura formas de produzir, circalaonsumir textos — confere novas

facetas a questéo.

Pierre Lévy (1999) entende que a cibercultura a@eom caracteristicas que colocam em
risco a concepcao classica da obra e, portantaytbs. Umberto Eco (1997) problematizou a
nocdo de obra a partir da analise de um novo modelabertura que afeta a arte na
contemporaneidade. Para Lévy (1999), esse procdss@bertura se radicaliza no
ciberespaco, ja que pela sua prépria topologiagbaas estdo em constante conexdo com
outras. Assim também, acentua-se a exploracéo aissbpidades de intervencéo do leitor.
Esse processo conduz a uma “destotalizacdo da.olsta” €, no seu entendimento, a
perspectiva classica aspira a uma totalizacdo da, goe se d4 através de uma busca de
“fechamento” do sentido, em que operam o autoryanip condutor) e o arremate fisico da
obra. Ora, a abertura material da obra e a arrajaeieacdo com o leitor tornariam vacilantes
essas pretensdes. Ainda segundo seu raciocinmgsévpl verificar transformacdes no texto
(plano aberto e movel, hiperdocumental), na mug@acesso recursivo de criagao-
transformacao, remixagem) e na imagem (da repss@Enta virtualizagdo) no ciberespaco.
Lévy (1999) acredita que o dispositivo de autostaeem transformacéo na cibercultura e
postula que as conceituacbes de autoria se ligarertas configuracdes historicas dos

processos de comunicagdo e das condi¢des econdjuitdisas e institucionais.

Lucia Santaella (2007) demonstra que o problemautiaria hoje se inscreve em uma cultura
digital que convive com a questdo da simbiose émireanos e dispositivos maquinicos.

Seguindo essa hipdtese, explana que os processpsodiecdo e criacdo, mediados por
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computadores e suas extensfes, suscitam uma séhigedogacdes acerca ndo apenas da
autoria, mas da proépria ontologia do humano. Caitcefé sobre a constituicdo do sujeito — e
do autor enquanto funcéo do sujeito — que recaioblema. Como observa Santaella (2007),
as tecnologias remontam a constituicdo do ser dicobdo humano, uma vez que a primeira
tecnologia simbdlica do homem esta no proprio cogptala. A semioticista retoma Freud
para sustentar que a fala ndo é um processo nanaalum artificio que se instala no corpo
humano. Assim, segundo argumenta, depois da faia,avescrita e, logo, todas as maquinas
de producdo de texto, imagem, som. As tecnologi@s golongamentos da maquinaria
simbdlica do corpo. Esse corpo “hibridizado contegsiologias”, segundo pontua, precisa ser
repensado “na pluralidade de suas dimensbGes — ufaeccorporal, psiquica, social,
antropoldgica, filosofica etc” (SANTAELLA, 2007, p0).

Para Lucia Santaella (2007), a proliferacado dasolegias na vida cotidiana fomentou novas
formas de escritura em conjungcdo com modos colabosade trabalho. A semioticista

observa que ha formas de “criacbes conjugadas”, wanaue, no ambiente digital, a criacdo
artistica entra em sintonia com a técnica e o feiestifico. Além disso, demonstra Santaella
(2007), recursos como a interatividade e a cultlzaremix engajam redes de trabalho,

tornando vacilantes fronteiras, antes mais rigidiage produtores e consumidores.

O carater colaborativo da criacdo no ambiente aligit um aspecto presente na propria
construcdo do suporte, ou melhor, do conhecimeasotecnologias digitais. Os peritos em
programacao, que participaram ativamente das EEsjusobre as primeiras redes
tecnologicas de comunicacdo, trabalhavam de fornmdaborativa, em projetos

autonomamente definidos de programacdo criativa STEALS, 2003). Estamos nos

referindo a historia da Internet e, em especifam projeto que € comumente reconhecido
como o seu embrido, a ArpatfetNos laboratérios de pesquisa que participaransedes
projeto, h4 a formacdo de grupos de peritos, okengcque experimentaram formas de
produzir e vivenciar as tecnologias da comunicacaastituindo modos de subjetivar-se e
agrupar-se em torno do conhecimento e de modosglde ®s hackers partilham principios e

valores que orientam ndo apenas a constituicaditiéiésm de seus grupos, mas também o

%2 Conforme Manuel Castells (2003), a Arpanet foi urede de computadores montada em 1969 por uma
agéncia de pesquisa instituida pelo Departamenefiesa dos Estados Unidos. No contexto da Gueiaa F
havia a missdo de superar a entdo Unido Soviétitaeenologia militar. Justificava-se pela estratéde
descentralizar as informacdes, para o caso de upralfaque nuclear do inimigo. Entretanto, sabegueso
projeto ia além da tatica de defesa.
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saber que empregam na construgdo do conhecimesrtoldgico. Vamos demonstrar que
essas experiéncias sdo fundadoras da ciberculiera, como das praticas de autoria na
cibercultura, uma vez que a proposicdo do copgkeforigina na cultura hacker, a partir do
software livre. Essa constatacdo €, portanto, dragibra a tese do copyleft enquanto
acontecimento discursivo que faz vibrar redes dmdtacées em torno do dispositivo da

autoria.

2.4 A experiéncia hacker no berco da cibercultura

Como define Manuel Castells (2003), os hackers'm@alutores/usuarios” da Internet, isto €,
foram agentes diretos no desenvolvimento da redediaude computadores. Peritos em
programacao, os hackers participaram do (e seittdrestn no) projeto da Arpanet, uma rede
de computadores montada por uma agéncia de pesgmisda969 nos Estados Unidos e
considerada um “embrido” da Internet. A Arpanetdaite de uma estratégia militar de defesa
dos norte-americanos e se justificou pela necedsida descentralizar as informacgdes, para o
caso de algum atague nuclear da entdo Unido Smuidintretanto, como pondera Castells
(2003), o projeto ia muito além de uma tatica déesie Havia o desejo de estimular a
computacado interativa e a partilha entre diversgros de pesquisa. Se por um lado, a
Guerra Fria forneceu o apoio governamental e a déanpelo desenvolvimento tecnoldgico;
por outro, 0 projeto conquistou relativa autonofmgate a inteligéncia militar. Como pontua
Castells (2003), esse projeto se formulou a pdeiuma mistura improvavel: a interseccao
entre big science(investigacdes cientificas que envolvem projetesatto investimento),
pesquisa militar e cultura libertaria. Envolvia,rtaoto, universitarios de pos-graduacéo,

agregando valores da comunidade académica e dakptds da época.

As identidades hackers se fabularam nas redes wheinbcacdo dos laboratérios norte-
americanos de pesquisa, onde programadores margi@svalores de sua geracao atraves de
formas de linguagem que emergiam paulatinamentgenasmento histérico. Esse contexto
remonta, assim, a conjuntura das universidadeg-aonericanas das décadas de sessenta e
setenta e o discurso em voga da contracultura.ngzbgue, com o fim da Segunda Guerra
Mundial, eclode uma atmosfera de repulsa aos regiatalitarios, estimulando valores como

a liberdade individual e de expressdo. Em linhagsigiechamamos de contracultura um estilo
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de mobilizag&o social diferente da pratica politreaicional que se firmou nos anos sessenta,
em que a juventude se apresenta como categoriicpolbegundo Pereira (1986), o termo
contracultura comecou a circular na imprensa ramieficana e, uma vez que as midias
cresciam exponencialmente, rapidamente propag@&uisenou-se uma designacdo comum.
Os questionamentos afetaram o0s jovens e a vidanarla varios paises, através da
contestagéo a valores da cultura ocidental e daagez;ao de signos de rebeldia frente a esses
valores. As revoltas se manifestam também nos campiersitarios, culminando na
radicalizacdo do movimento estudantil internaciponajo marco € o Maio de 68 na Franca
(PEREIRA, 1986).

Os hackers ndo eram exatamente ativistas da colitnr@; mas vivenciaram os valores
amplamente difundidos nos campi universitarios acép notadamente a valorizacdo da
liberdade individual como resisténcia ao controlereido sobre as pessoas por instituicoes e
orgdos governamentais. Os valores constitutivagetdacdo penetraram na cultura dos grupos
hackers. E interessante apontar aqui, para retemaposterior, como o termo “livre” se
tornou mote de manifestacdes politicas associadashackers, como o software livre e,
depois, a cultura livre. Veremos mais adiante gqiMowimento do Software Livre embasa

seus principios a partir da postulagéo de “quéterdades”.

Embora os jovens que integravam a Arpanet nédo seresparte da
contracultura, suas idéias, e seu software, cdratnuuma ponte natural
entre o0 mundo da big science e a cultura estudaai# ampla que brotou
nos BBSs e na rede Usenet News. Essa cultura estudaotou a

interconexdo de computadores como um instrumento/dacomunicagao

e, no caso de suas manifestagfes mais politicdsofNdennings, Stallman),
como um instrumento de libertacdo, que, junto coopmputador pessoal,
daria as pessoas o poder da informacao, que |nestipe se libertar tanto
dos governos quanto das corporacdes (CASTELLS,,20@5).

Um dos alvos da contracultura era a estrutura fojeiéa de pensamento predominante nas
universidades. Como nota Pereira (1986), 0s campietsitarios reuniam jovens em

discussbes e questionamentos que alargavam o edpaca formacdo, antes mais restrito ao
nacleo da familia. Os hackers encontraram nas niovags de comunicacao e partilha de
conhecimento um lugar de resisténcia. Contra astesthierarquicos de saber, o trabalho
hacker é calcado na organizacao informal e no @amieato horizontal. Nos laboratorios de

pesquisa, o trabalho era uma construcdo coletivéépéca, o software nio era ainda
patenteado, de modo que os programas eram comstidédorma colaborativa. Acreditava-se

que o desenvolvimento descentralizado da comurocagéavés das redes de computadores,
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era uma possibilidade de autonomia frente as forreasralizadas de gerir conhecimento,
praticadas nas instituicoes e corporacoes.

Como menciona Castells (2003), a pratica de cogperacomo também o deleite da
criatividade, foram valores presentes na emergétosa grupos hackers, cuja meta era a
inovacgao tecnoldgica. O exercicio da cooperac@asdraves da partilha de conhecimento: o
hacker sente satisfacdo em redistribuir o saber sem grupo e, assim, demonstrar seu
engenho, uma vez que este € o maior simbolo desstassim, dividir o conhecimento
constitui uma préatica das comunidades hackers, een a§ grupos comungam projetos
coletivos, adquirindo costumes de organizacdo nimébr Do mesmo modo, o trabalho é
horizontal, uma vez que a hierarquia s é aceitmedida em que origina produtividade ao
grupo. Assim, a lideranca é resultado do trabalhdestaque na criacao tecnologica, jamais

por exercicio de propriedade ou poder institucional

Contudo, é preciso abrir algumas ressalvas quamdiala em constituicdo identitaria hacker,
uma vez que os modos de subjetivacdo vivenciado®g§ses grupos nao se cerceiam em
condi¢cdes homogéneas, tampouco estaveis. Assing-loer em definicdes fechadas é apagar
a diversidade existente entre seus grupos. Comsendelvimento das redes, os hackers
seguiram tendéncias diversas, ramificando-se eneredifes grupos e comunidades
(hackitivismo, cyberpunk, etc.). Do mesmo modo, cannternacionalizacdo da rede de
computadores e a proliferacdo dos seus valoregssivel afirmar que as distingbes se
multiplicam, uma vez que diferentes realidades ifoceegociam e pleiteiam sentidos na
apreensdo das praticas e nos modos de subjetiv@géeja, como o proprio Castells (2003)
salienta, a experiéncia hacker em paises da Amé&atima, por exemplo, pode exigir

diferentes usos da criatividade, a fim de respoaderecessidades locais.

Mas o0 que € comum a cultura hacker, em todos o®xtos sociais, € a
preméncia de reinventar maneiras de se comunicarcomputadores e por
meio deles, construindo um sistema simbolico desgaes e computadores
em interacdo na Internet (CASTELLS, 2003, p. 45).

2.5 Os hackers nas tramas de si e das redes

A identidade s6 nos € revelada como algo a seniade.
(BAUMAN, 2001, p. 22)
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A desconstrucdo de uma concepcédo cartesiana dsagéou grandes debates nos circulos
intelectuais das Ciéncias Humanas durante o sé¥le, até hoje, coloca-se como um

desafio cientifico e filosofico. Assim, o pensaneeatidental durante muito tempo sustentou
a tese de Descartes dogito, ergo sunreiterando a concepg¢éo do sujeito como idéntico a
seu pensamento. A ideia do sujeito racional e sedboque diz e pensa sofreu enormes
abalos no século da Psicanalise e do Estruturali®mmo observa Santaella (2007), um dos

legados mais intrigantes de Freud foi propor ursdo/descentrada do eu.

Na Andlise do Discurso, a questdo do sujeito serfgorauclear para todo seu repertorio
tedrico e sofre modificacbes com o desenvolvimaldocampo. Sabemos que o0 ponto de
partida da AD é a recusa a uma concepcao cartedtasigeito. Isto €, renuncia-se, de pronto,
a uma ideia de que o sujeito organiza a linguagemp se aquele fosse fonte primeira desta.
Em um primeiro momento, € a nocdo de ideologia, Miaiusser, que orienta a teoria
materialista do discurso e a concepcdo de sujeieolige € subjacente, através da tese da
interpelacao ideoldgica do sujeito. Posteriormeatepcdo de heterogeneidade discursiva, as
reformulagcdes no objeto tedrico e a compreens&@dea sujeito é descentrado arrefecem as
concepgOes iniciais de assujeitamento. Em segaslaaproximacdes com as leituras de
Michel Foucault, a recorréncia aos seus postulgomssibilitou a constituicdo de uma linha
de estudos especifica na Analise do Discurso” (F&ARDES, 2008, p. 74-75).

As concepgles de sujeito e poder em Foucault (18986a) sdo indissociaveis e trazem
contribuigcbes bastante expressivas ao campo dédDi&rentemente das teses althusserianas,
o poder em Foucault € descentralizado, relacions¢ enscreve sempre em um campo de
forcas. O poder na obra foucaultiana ndo se corecem um lugar, tampouco € univoco:
difunde-se em micro relagdes cotidianas, manifelstae em todas as esferas da vida. Para a
AD, gque |é e faz trabalhar Foucault em seus padbslao discurso se integra nesse jogo de
forcas entre posicoes-sujeito e relacbes de p@ifErentemente das concepcgdes iniciais de
assujeitamento, chega-se a um processo mais camplerominado subjetivacdo. Com
efeito, trata-se de compreender a constituicdosdgstos segundo os modos de producao
possiveis em cada contexto historico a partir diagdes de saber, poder e resisténcia. Assim,
Foucault se dedica a investigar o0 modo pelo qudlamsens s&o fabulados como objeto de

saber, normalizados pelo poder e como se reconhem@m sujeitos.



99

Guattari (2005) € bastante loquaz quando afirmapgefere falar em modos de subjetivacao
ao invés de ideologia, uma vez que para ele a tsubgde € uma producdo maquinica
historicamente situada. Por exemplo, prossegue ééeil ver que em sociedades tradicionais
a subjetividade € produzida por maguinas maidaeaiizadas (etnia, corporacao, casta, etc),
enquanto na civilizacdo capitalista essa produedddsem escala internacional. Com efeito,
as subjetividades n&o se fabulam apenas no regiatradeologias, mas nas relagdes que os
sujeitos travam cotidianamente com o poder que thes, desde a esfera mais intima,
passando pelo seu bairro, pelos grupos que canstiéurelacées no trabalho, na cidade, na
internet. Para Guattari (2005), a ideologia permanme esfera da representacdo, enquanto a
subjetivacdo diz respeito a comportamentos, sdidsides, relagdes sociais, imaginério, etc.
Assim, a dimensdo micropolitica, que enxergamos ¢amucault, ndo esta no nivel da

representacdo, mas da subjetivacao.

Portanto, quando falamos em subjetivacédo, sabeo®ms groducéo da fala, das imagens, da
sensibilidade, do desejo ndo se liga diretamenta andividuo portador e fonte primeira, mas
a agenciamentos coletivos de subjetivacdo. Contcolmo ressalva Guattari (2005), esses
agenciamentos podem sofrer agdes de singulariz&gin.isso, Guattari (2005) propbe que,
embora a subjetividade circule em conjuntos sqoiésé assumida e vivida por sujeitos em
suas vidas particulares. Assim, 0s sujeitos expmariam essa subjetividade de forma
oscilante, entre a submissdo e a criacdo. Istoaé& fuattari (2005) o processo de
singularizacdo ocorre quando o individuo se rea@apos componentes de subjetividade.
Com efeito, h& processos de individuacao (que iséEnsas de identificacdo modelizantes) e
processos de singularizacédo. Destarte, quando dalam singularizagéo, referimo-nos a
movimentos de resisténcia a serializacdo da indalidade, através de procedimentos de
diferenciacad’.

A singularizacdo € um processo similar a imagendalara proposta por Gilles Deleuze
(2005), quando nos convida a compreender a nocasubjetivacdo em Foucault. Sob a
condicéo da dobra, o sujeito ndo se reduz as liadsrca do eixo saber-poder, uma vez que,
na relacdo consigo, os homens fabulam focos dst&asia aos cddigos e coac¢des. Contudo,
esses focos ndo brotam de uma interioridade pefratdria, mas de uma dobra de si, que se

¥ para Guattari (2005), a singularidade é diferdatalentidade, uma vez que a identidade se ciroevis@ um
quadro de referéncia identificavel, uma territdize¢do subjetiva. Enquanto a singularidade diz eispa
processos mais complexos de diferenciacdo, dellagin. Nesse sentido, segundo ele, o conceitdertidade
cultural pode ser reacionario e ter implicacdetipak.
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enverga ante os procedimentos de serializacdoddadunalidade que as instancias de poder e
saber instalam na vida cotidiana. Portanto, h@dgrde governo que modelam a constituicao
dos individuos em sujeitos, mas estas convivem tamicas de si, com praticas que 0s

homens empenham para consigo.

Para a AD interessa, especialmente, perscrutar ¢@ialha o discurso nesse jogo de forcas
entre posicdes-sujeito e relacbes de poder. Emaytalavras, segundo terminologia de
Foucault (1995; 2006a), como o discurso faz engrenamegociacdo entre “técnicas de
dominacédo” e “técnicas de si”. Interessa-nos, n@steento, pensar como essa negociacao se
manifesta na aparicdo de uma forma de subjetividageuliar as redes digitais de
comunicacao, isto €, na constituicdo de praticasking em um contexto especifico de
experimentacdes tecnoldgicas nos laboratérios faonericanos. Com base em pesquisas
bibliograficas e na observacdo de algumas pratidas linguagem que marcam
discursivamente a aparicdo dessas formas subjetecesemos consideracdes acerca do que

vamos chamar d@odos de subjetivacdo hacker

Como ja introduzimos neste capitulo, os hackergirsum nas redes de comunicacgéo digital
nos laboratérios norte-americanos no contexto déracultura e daig scienceatravés de um
projeto ambicioso, a Arpanet. Deste modo, fizerasm re@des digitais 0 suporte ndo apenas do
seu lugar de fala, mas da propria invencdo de maldosgrupar-se e constituir-se. A
fabulacdo dessa identidade é de tal modo insepataveropria invencdo das redes digitais
gue Pekka Himanermapud CASTELLS, 2003) designa-a como uma ética caratieai da
sociedade informacional. Para Castells (2003), laureuhacker exerce um papel axial na
construcdo da Internet, uma vez que instala atrdaésooperacdo e da comunicacao livre o

ambiente fomentador de inovagdes tecnoldgicas.

Eric Raymond — pesquisador e participe da cultackdr — relatagpud CASTELLS, 2003)
que a aparicdo do termo hacker se deuTaoh Model Rail Clube no Laboratério de
Inteligéncia Artificial do Massachusetts Institute of Technolofgoravante, MIT), para
designar uma comunidade, uma cultura partilhadprdgramadores, cuja histéria se enleia
com a historia da interconexao de computadores,acpmjeto da Arpanet e, de algum modo,
com o desenvolvimento da Internet (CASTELLS, 2003pm efeito, Castells (2003) se
preocupa em definir os hackers como uma culturaeqouerge nas redes de programadores

online segundo um conjunto de valores e crencadajuenta a colaboracdo em projetos de
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programacao criativa. Segundo ele, € preciso destitas caracteristicas dessa cultura: a
autonomia dos seus projetos perante as institug@esaso da interconexao de computadores
como base material dessa autonomia. Assim sendou@cdo dessa cultura demarca o
surgimento de redes auto-organizadas que se esgalaoverno organizacional. Diante do
controle exercido pelas instituicdes sobre o deslgimaento tecnoldgico, a postura hacker se
faz avessa a tecnocracia: mobiliza formas de ligpgoapara escapar a instrumentalizagdo das
maquinas. Além disso, faz uso da técnica ndo pegdirhar, e sim para subverter fins

institucionais.

Em seu livroHackers heroes of the computer revolutio8teven Levy gpud MARTINS,
2006) conta que, entre aquele grupo de jovens amuagtores do MIThackseram solucdes
gue contemplavam inovacao, estilo e virtuosidadeita. Assim, aqueles que se destacavam
nos grupos eram honrosamente nomeados de hacleetal idodo que os hackers inventaram
usos nao previstos nos projetos do MIT (maquinasieever, calculadora, jogos, etc). Se a
tecnologia a época atendia grande numero de fitisames, a criatividade dos hackers foi
decisiva para fabular usos mais afeitos ao cotidi®ara os hackers, ndo era somente o fim
gue justificava os meios, uma vez que o intereesanat justamente testar a habilidade através
dos meios, divertir-se, aventurar-se, descobririli?ve” circulacdo da informacédo e o
trabalho cooperativo garantiam o fluxo das redescaehecimento que fomentavam a

criatividade tecnoldgica.

E pertinente notar que ser nobilitado como hackeste- €, conseguir um destaque nas
solucdes de estilo, inovacéo e virtuosidade téchicanstituiu-se como uma honra entre os
membros dos grupos. Assim, a invencdo do nickdarmena assinatura construida a partir
dos caracteres préprio do computador e que prodoizdes no interior dos grupos, serve

como uma pratica de identificagdo. Se o hackelizeealma operacdo, pode assinar seu
engenho e ser reconhecido como tal. Assim, enthedsers, ndo é o nome enquanto registro
civil que produz efeitos de identidade, e sim condecimento do seu nickname. Ora, €
evidente que nao se trata de uma falsificacaoetdiahde civil. De outro modo, faz parte das
praticas de subjetivacdo hacker, do processo denpanento ao grupo. Embora seja possivel
dizer que ha, em alguma medida, na marcacdo deds®me, certa ardileza em distinguir-se

% 0O uso de nicknames posteriormente se massificom o boom da Internet e a popularizacdo dos
computadores pessoais, ganhando visibilidade eiswérios comuns nas praticas de conversacao cgine
chats e comunidades virtuais.



102

dos cidaddos comuns e em gracejar dos codigosdehecimento civil. Destarte, quando o
hacker vence o desafio de penetrar sistemas sigjlasnickname é a rubrica que distingue a
conquista da facanha. A penetracdo em sistemas d@sgreza € um merito reconhecido
pelos pares, uma vez que se deseja desmantelgracsh®@s de controle da informacéao,

desvelar os canais fechados e descentralizar @conénto.

As praticas de subjetivacdo que inventaram o medoetdtencimento hacker s6 sdo possiveis
a partir do advento das tecnologias inteligentesa wez que o uso criativo da técnica em
nada se assemelha, por exemplo, a representacBontem mecanizado do filmiBempos
modernos de Charles Chaplin. Com efeito, a invencdo de das maquinas experimentada
pelos grupos hackers, nas primeiras redes de amexéo de computadores, fabulam-se como
resisténcia ao paradigma entdo dominante de m&quines que mecanizam o cotidiano e
que sdo empregadas a favor dos sistemas de caatéalido conhecimento. De fato, 0s usos
das tecnologias imaginados pelos hackers sao areptarafetados pelo espirito libertario da
contracultura que ocupava 0s campi universitario§paca. E certo que a contracultura
acontece no contexto do pds-guerra, com a crisaldees e a emergéncia de novas formas
de contestacdo e de lutas pulverizadas pelo carpalsque, de mais a mais, mitigam o
dispositivo disciplinar da modernidade ocidental.

Assim, os hackers se estabelecem a partir de wheades permuta de informacdes, em que a
distribuicdo do conhecimento € o motor da geragdmdis conhecimento. A comunicacao
em rede se materializa em um suporte hipertextugartir de conjuntos articulados de
remissbes. De modo que as praticas executadasbomm em uma comunicacdo
descentralizada e horizontal. Um dos tracos dasasade linguagem experimentadas pelos
grupos hackers € o apelo ao ludico. O prazer éam&eel do conhecimento, segundo seus
valores. Além da invencdo dos nicknames, a pauirudo criativo de caracteres de
computador, outros recursos expressivos se somatmgdem os hackers e compdem um
dispositivo de enunciacao. Isto €, formas de dim@dos de pertencer e de ocupar um lugar.
Um dos tracos da individuacao hacker é a astiemo ta habilidade de desvelar codigos de
seguranca, quanto o capricho de parodiar cédigdingeagem estabelecidos, sublevando
sentidos e constituindo um glossario de reconhetiongos pares. Veremos adiante como o
uso de trocadilhos e de acrénimos funciona discamsgnte nas lutas politicas derivadas dos

valores hackers, como a mobilizacdo em prol davswé livre.
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A designacao do hacker se popularizou atualmesfie;cada pela proliferacdo da Internet e,
comumente, aplicada de forma pejorativa, para amdé&c acdo do que os grupos hackers
nomeiam de crackers. Isto €, expertos que se esnarapenetrar sistemas ilegais e cometer
atos ilicitos. Nao é a esmo que quando Castelesapta seu estudo sobre os hackers, comeca
com a ressalva “0s hackers ndo sédo o que a midiquéi sdo” (CASTELLS, 2003, p. 38).
Contudo, adverte também que considera 0s cracketesnpentes a uma subcultura hacker. O
Novo Dicionéario Eletrénico Aurélio quando circunsee um sentido para o termo, comeca
por designa-lo etimologicamente como substantivoveitho em ingléso hack traduzindo

este como “dar golpes cortantes (para abrir camsiiteoa seguir define:

Individuo hébil em enganar os mecanismos de segmrda sistemas de
computagao e conseguir acesso néo autorizado eossoe deste, ger. a
partir de uma conexdo remota em uma rede de codugrels violador de
um sistema de computacdo (FERREIRA, 2804)

E pertinente notar como o emprego do verbo “enaeaa qualificagdo de “violador”
expressam a marginalizacdo que a identidade haoker na atualidade. Essa depreciacéo é
constantemente reforcada em reportagens, notin@s, meios de grande circulacdo de
informacé&o, uma vez que a designagao do hackerreaspprece de forma pejorativa, como
rotulacdo de atos irresponsaveis e ilegais. A rieasiio do rotulo hacker como malfeitor
ocorre com o0 apagamento da distincdo das diferesmias hacker e cracker, cujo efeito de

sentido € a criminalizacéo generalizada dos hackers

Os modos de subjetivacao hacker se transformaratmgiiiram-se em grupos heterogéneos
e praticas distintas. Em seu estudo, Steven Leyyd MARTINS, 2006) destaca trés
geracoes de hackers: a primeira remonta os idas sEssenta nas salas do MIT; em seguida
na Califérnia dos anos setenta, em que veremosriagi@s manifestacdes acerca do
software livre; e, depois, nos anos oitenta, aggeraledicada a criacdo dos games. Nos anos
setenta, movidos pelas agitacdes politicas da ¢pedaackers dessa geracdo se aproximaram
mais da contracultura, convertendo os valores de geupos em ativismo politico. Essa
geracdo contou com uma publicacdo especifiddeaple’s Computer Companyais um
canal de expressdo em que podemos encontrar fod@masubjetivacdo pelo discurso,

conforme os dizeres na capa veiculada,

% Referéncia eletronica, auséncia de pagina.
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Computadores sdo usados principalmente contra o eovvez de para o
povo. Usados para controlar o povo em vez de &Hed.

Tempo de mudar tudo — NOs precisamos de uma... &umg Popular de
Computadores (LEVVapudMARTINS, 2006, p.48).

Deparamo-nos com marcas de refutacdo do discursatdo, uma vez que se parte de uma
constatagdo como base de formulagcéo [computad@oessaidos contra (para controlar, e néo
libertar) o povo], a fim de demarcar a partir ddssateira um lugar de diferenca.People’s
Computer Compantprnou-se, enfim, uma companhia, um centro de cteggo que recebia
desde criancas a hackers experientes interessat@sogramacado e inovacao tecnoldgica
(MARTINS, 2006). A corrida tecnoldgica dos anoses& culminou no advento do
computador pessoal, bem como na mercantilizacéoftovare. Se até entdo o software era
um bem publico, fruto de trabalho colaborativo gmsgramadores; com a ampliacdo do
mercado de informatica, o software adquire valon@wial e passa a ser patenteado. Um
software € proprietario quando seu cédigo-fontegistrado por uma empresa que detém
sobre ele uma propriedade intelectual. O impedimantacesso do cédigo-fonte fere valores
como a liberdade de criacédo e a partilha de comtestd. Richard Stallman e outros hackers
de sua geracao lideram um movimento de repudioaisas mercantis que descaracterizam o
ambiente colaborativo de trabalho, buscando com $sdvaguardar os principios da sua

geracao de programadores.

Nesse momento, os valores hackers se convertemtigisma politico, culminando na
formacao dd&ree Software Fundatigrsob a lideranga do hacker Richard Stallman, mgta
era concretizar as aspiracdes de uma geracao sieskgdevar a ética hacker ao processo de
politizacdo das tecnologias. Stallman era programatb Laboratério de Inteligéncia
Artificial do MIT. A época, o sistema operacionahik era aberto, amplamente utilizado por
pesquisadores dos mais diversos centros de pesqisaniversidades. Com o
desmembramento da empresa AT&T, os Laboratérioy Bl entdo pertencentes a essa
companhia, reclamam direitos de propriedade sohheix. Seu codigo-fonte foi fechado e se
tornou, de subito, inacessivel aos programadoresngo apenas o utilizavam amplamente,
como ajudaram a construi-lo. Stallman e outros drackiniram-se com o propdsito de
escrever um novo sistema similar, mas sem subnsiss®eopyright. Foi assim fabulado o

termo copyleft.

Stallman transformou seu esforco numa cruzadaigalitela liberdade de
expressao na era do computador, criando a Freed@eftundation (FSF) e
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proclamando o principio da livre comunicagdo e ideluso do software
como um direito fundamental (CASTELLS, 2003, p..40)

O esforco da FSF procurou proteger o direito dogamadores ao fruto do seu trabalho, de
modo a defender a criagdo coletiva em detrimentapietite do mercado e das grandes
corporagfes. Caracterizou-se, também, como umapklta preservacdo da cultura hacker,
seus principios e valores, notoriamente ameacadosrglacdes de poder em busca da

apropriacéo das tecnologias.

2.6 Hackitivismo, poder e resisténcia na sociedade controle

O caréter libertério que esté presente desde @pargeracdo de hackers remonta os valores
da contracultura, largamente vivenciados nos campiersitarios das décadas de sessenta e
setenta. Partimos da constatacdo que a contrackuinstala historicamente num momento
de transicdo entre a sociedade disciplinar e a&dade do controle, conforme denominacao
de Gilles Deleuze (2004). Com o fim da Segunda @Audundial, na metade do século XX,
uma série de manifestacfes sociais indica os saga® uma crise da sociedade disciplinar.
Sabemos que Michel Foucault (2006a) chama de dismipuma forma histéria de
distribuicdo do poder em vigor na sociedade modermmpie se caracteriza pela instalacéo de
sistemas continuos e permanentes de vigilanciayigaen a normalizacdo do corpo social,
através da extracdo de tempo e trabalho dos cotpsciedade disciplinar se distribui como
uma rede de exercicios de poder que esquadrinlrapote espaco, segundo uma forma de

vigilancia global e individualizante.

Segundo Gilles Deleuze (2004), a sociedade digsaipliigorou até meados do século XX, e o
primeiro sintoma da sua transicao € a crise damramiento. Assim, a sociedade disciplinar se
caracterizou pela circunscricdo dos individuos spagos fechados que lhes moldam segundo
uma organizacdo espaco-temporal padrdo. S&o ip8gticomo escolas, hospital, quartel,
prisdo, que confinam e disciplinam os homens. Lgias se insurgem contra o sistema
manicomial, penitenciario e escolar assinalam fodesresisténcia que atravessam esse
processo de transicdo. Mas também lutas contrandg@@o étnica, sexual; combates em

hY

oposicdo a submissdo e a sujeicdo. Foucault (1888nera algumas caracteristicas que
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distinguem essas lutas: séo transversais (ndmgarti a um pais nem a uma forma peculiar
de governo); objetivam enfrentar os efeitos de pagfo anarquicas (no sentido de que nao
buscam encontrar solugdes definitivas, mas miiigstAncias de poder que constrangem os

individuos no cotidiano); lutam contra o “goverreiddividualizacao”.

Entendemos que a contracultura € um movimento ispefragmentado que se inscreve na
transicdo entre essas diferentes configuractedrioess do poder. Assim, as manifestacdes
em prol das liberdades individuais, presentes n&acultura, na medida em que se colocam
como micro insurreigdes contra as formas de govsoboe os individuos, revelam formas de
liberacdo. Diz-nos Foucault acerca das lutas antirdarias que emergem na segunda metade
do século XX:

Séo lutas que questionam o estatuto do individaoum lado, afirmam o
direito de ser diferente e enfatizam tudo aquile ¢gorna os individuos
verdadeiramente individuais. Por outro lado, atatzho aquilo que separa
o individuo, que quebra sua relacdo com os oufir@gimenta a vida
comunitaria, forca o individuo a se voltar parar@smo e o liga a sua
propria identidade de um modo coercitivo. Essaaslutéo sdo exatamente
nem a favor nem contra o “individuo”; mais que ,ig#0 batalhas contra o
“governo da individualizacdo” (FOUCAULT, 1995, 842235).

A transicdo entre a disciplina e o controle dizpeit® a diferentes dispositivos de poder,
constituidos historicamente. Deleuze (1990) entepdeo dispositivo € um novelo, formado
por linhas de diferente natureza, em que 0s objesbgeis, as enunciacdes formulaveis, as
forcas em exercicio e 0s sujeitos em suas posg@es/etores ou tensores. As instancias
(saber, poder, sujeito) destacadas por Foucaweptes em todo dispositivo ndo possuem
contornos definidos: sé@o cadeias variaveis que etgcionam entre si e compdem o
dispositivo. As linhas de forga se instalam em tddpositivo, penetrando os discursos, as
formas de subjetivagdo e conduzindo disputas. Quédfmlicault descreve a sociedade
disciplinar é porque percebe que ela se encontrares®. Como avalia Deleuze (1990), as
disciplinas descritas por Foucault séo a histarigue vamos deixando de ser. Se a sociedade
disciplinar cuidou de esquadrinhar espacos fechaogsecnologias de controle operam em
espaco aberto e continuo.

Como pondera Deleuze (2004), em todo regime derpedfentam-se mecanismos de
liberacdo e novas formas de sujeicdo. A transigdi@ @ disciplina e o controle foi marcada
pela crise do confinamento, isto €, por mecanismdes liberagdo que mitigavam,

paulatinamente, o dispositivo disciplinar aindadprainante. A passagem do dispositivo
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disciplinar ao controle opera uma mutacdo nas ferdevigiar, uma vez que o modelo do

pandptico, peculiar a sociedade disciplinar, funosiocomo um sistema Optico que concentra
e distribui os individuos em espacos fechados. &migua sociedade de controle convive com
maquinas informaticas que instalam mecanismos diesnento em espaco aberto. Os
aparelhos tecnol6gicos moveis que portamos noiantidpor exemplo, nos colocam em rede
constante, de modo que somos ndo apenas usuasesisiservicos, mas também centros de
transmissdo. A rede ndo nos tangencia, mas nositaorsomos elos de suas malhas. Nos
dramas e nas tramas da historia das redes de amamdaaj peritos em informatica, os hackers,
acalentaram sonhos de liberdade e astlcia, magtawibam seu engenho ser apropriado por
relacdes de for¢as que convertem seu potenciaéemcas de dominacéo.

Entendemos que os modos de subjetivacdo hackstadeekcem na transicao entre esses dois
dispositivos de poder, constituindo-se tanto cossisténcia aos processos de individuagao
disciplinar, como incorporando o lugar de peritos &cnologias, que sdo empregadas a
servico dos mecanismos de controle. Entretantop@doncomo ocupam esse lugar de pericia
€, em si, bastante complexo e ambivalente, umaguezestabelecem de dentro das redes
tecnoldgicas elementos de fissura que perturbadgiaa do controle. Essa ambivaléncia

aprofunda as fissuras com a experiéncia do haski, cuja forma nascente rebenta nos
idos anos setenta, quando os valores hackers sgrsameacados por relagdes de poder que
mercantilizam a linguagem tecnoldgica, ferindo spiicas de cooperacdo e trabalho em
equipe. Isto é, quando a Fundacdo do Software Lévnerge como uma causa politica

derivada da ética hacker.

Essa tendéncia, que se convencionou chamar deitigoko, tem sua emergéncia nas lutas
em torno da abertura do software, uma vez que maddnte aberto era uma realidade dos
laboratérios de informatica até entdo. O UNIX, e3isd operacional desenvolvido pelos
Laboratérios Bells, foi liberado para uso em todasuniversidades, com permissdao de
alteracdo da fonte. Estudantes, pesquisadorestogpeem programacao utilizavam

amplamente esse sistema operacional. A obstinalaanmanutencéo da fonte aberta tornou-
se a bandeira de luta dessa vertente ativista dokets. Quando a empresa AT&T

reivindicou direitos de propriedade sobre o UNIX¥flalgrou-se uma cruzada politica hacker
contra o sistema de patentes, entendendo que isgsmas era uma ameaca a cultura do
trabalho colaborativo, que caracterizou toda unmagg® de peritos em programacéo. Richard

Stallman — hacker e programador no Laboratérimntidigéncia Artificial do MIT — liderou a
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Free Software Foundatiompropondo uma nova licenca em oposi¢cdo ao cogymgtopyleft.

O Movimento do Software Livre buscou proteger @itlirdos programadores ao fruto do seu
trabalho, de modo a defender a criacdo coletivalemmmento do apetite do mercado e das
grandes corporacfes. Caracterizou-se, também, comaoluta pela preservacao da cultura
hacker, seus principios e valores notoriamente gawlea por relacdes de poder em busca da
apropriacéo das tecnologias. O hackitivismo setttansportanto, como uma clivagem na
engenharia da sociedade do controle. Na medidawmogsaber empregado pelos peritos

serve e — ao mesmo tempo — escapa, resiste, éliaddégica de controle que lhe subjaz.

As tensOes que atravessam determinado dispositvgodier ndo sdo estranhas ao seu
funcionamento. A resisténcia nao é exterior aoadigwo; de outro modo, lhe é constituinte.
S0 ha poder, onde ha resisténcia. Como nos rewvelzakblt (1995), o poder € sempre um jogo
de relacdes, modo de agir sobre o0s outros, “comjd@tacdes sobre agbes possiveis” (1995, p.
243). Nao é jamais uma posse, ndo se instala eto fira; existe em ato e inscreve-se num
campo de possibilidades. Assim, para que hajadelde poder, € preciso que se constitua
“um campo de respostas, reacoes, efeitos, inverpdesveis” (1995, p. 243). Portanto, a
invencdo das identidades hackers € — a um soO temfumoma de liberagdo em face do
dispositivo disciplinar, e lugar ambivalente, dgeg@o e resisténcia aos mecanismos de
controle nascentes em uma sociedade informatizZzademo pondera Foucault (1995), nas
relacbes de poder ndo ha servidao; ha intensa gag&o, obstinacdo de quereres, incitacao

reciproca, combate.

Ainda de acordo com Foucault (1995), ha trés tg@selacdo que se apoiam e se servem
mutuamente de instrumento: as relagcbes de poderrelagdes de comunicacdo; as
capacidades objetivas. Embora essas relacbes napliggem uniformemente, existem
“blocos” que, em determinado dispositivo, ajustanm certa regularidade, esses trés niveis
de relacdo. E o caso da instituicdo escolar queukrtcomunicacéo regulada (ligdes, aulas,
signos de obediéncia) e poder (vigilancia, recorsperpunicdo), de modo a produzir

aprendizado, formas previstas de comportamentsengelvimento calculado de aptiddes.

Seguindo esse raciocinio, podemos dizer que adsmgede controle faz uso de determinadas
relacdes de comunicacdo a distancia, possiveiosartefatos tecnoldgicos, como formas de
garantir a vigilancia em espaco aberto. Estar enlthecar diariamente o correio eletronico,

aparelhar-se de telefones e demais tecnologias isndwe cotidiano, sdo relacdes de
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comunicacdo construidas socialmente como necessidésfio, também, condicdes de
rastreamento dos individuos em espacgo aberto. Aciashacker empenha esfor¢cos em
desvelar relacdes de forca que se tornam obnubjladasiveis ao senso comum, na imersao
cotidiana das redes de comunicacdo. Escamoteagosdde seguranca e assinar sua facanha
com caracteres de computador pode parecer (e apa@grande midia como) atitude juvenil
irresponséavel, ou terrorista. Entrementes, desatads da rede, torna visivel tanto o controle
qguanto a vulnerabilidade dos sistemas de informag&ose espraiam em toda vida social.

Gilles Deleuze nos adverte que a cada sociedadesponde certo tipo de maquina:

As sociedades disciplinares recentes tinham poipamentos maquinas
energéticas, com o perigo passivo da entropiaeriggativo da sabotagem;
as sociedades de controle operam por maquinas detenceira espécie,
maquinas de informética e computadores, cujo pemgssivo € a
interferéncia, e, o ativo, a pirataria e a intrd@uge virus. Ndo é uma
evolucado tecnolégica sem ser, mais profundamentea unutacdo do
capitalismo (DELEUZE, 2004, p. 223).

Contudo, ndo é apenas na habilidade de penettamsis sigilosos que a astlcia hacker se
coloca como resisténcia. E também na defesa defocopperativas de criacdo, na cultura da
partiiha de conhecimento. Sendo assim, o hackiiwisdispde-se como um lugar de

contestacdo que se fabula no interior da pericizotégica (formas de saber da sociedade de
controle), objetando as praticas de poder que thevessam. Interessa-nos, sobretudo,

analisar como essa resisténcia se manifesta nma esfeursiva.

A Fundacéo do Software Livre reage ao sistema tenfmamento de softwares, propondo um
sistema operacional compativel com o Unix, mas @idimar o seu coédigo-fonte e mantendo-
o livre da apropriacdo do copyright. Denominadojétco GNU, adota como logotipo o
desenho de um mamifero de nome “@he faz uso de um acrénimo recursi®NU is not
Unix. O uso de acrbnimos, palavras formadas a partietda inicial de cada uma das partes

de uma locugédo, é um recurso de linguagem aplidadorma regular em grupos hackers.

O termo “copyleft” foi inventado como um contrapois licencas “copyright”, que passaram
a gerir a apropriacao do software. Consta que soeea aparicdo se deu nas cartas trocadas
entre Richard Stallman e o artista e programadar Bopkins. O fato € que seu uso se

popularizou e alargou sentidos, ganhando novos eisesregularizando na esfera da cultura.

% Trata-se de um mamifero encontrado nas savanafida.
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O copyleft se tornou o principio das novas licengasorais e o discurso fundador dos
ativistas da cultura livre. O apelo ao neologismaliza, na esfera do discurso, uma tatica
semelhante as praticas hackers nas redes tecradodgto €, faz trabalhar a habilidade em
penetrar cédigos, a fim de expressar certo incanifmno em face das relagdes de forca que
se apropriam das fontes de saber. Entretantodo mmmo descortina essas relagcdes de forgca
é através do humor, da criatividade e do deboclkeos hackers sdo engenhosos em
escamotear senhas, também se esmeram em subgatidos provocar o riso e 0 equivoco.
E com humor que fazem quando transformam seusegaéon causa politica, mobilizando seu

conhecimento a favor da politizacao das tecnologias

A conversao dos seus valores em causa politicéeieaeem condi¢cdes histéricas precisas:
nos fervorosos anos setenta nos Estados Unidosa@paricdo de diversas manifestacdes de
ativismo na sociedade civil. O modo como realizamn lsackitivismo ndo se apoia nas formas
tradicionais de fazer politica. De outra manei@nvertem suas formas de expressao em
intervencao social, ao sabor desvas sensibilidades linguageirasomo denomina Courtine
(2006) quando trata das mutacdes do discursogmli@iom efeito, como ja discutimos nesta
tese, segundo Courtine (2006), as formas de comgancpolitica se transformam com os
protestos de Maio de 68, a midiatizacdo da esf@diga e o declinio da retdrica partidaria a
moda stalinista. A manifestacdo de formas curtagpg de palavras e as inscricoes

passageiras indicam novas maneiras de interveroéica

Essa l6gica buscou modos de expresséo inéditdagnpgendo romper com
as formas canbnicas da tomada de posicdo publaraflefp e peticao.
Astucia verbal em vez de estratégia discursivaresdacontrou e fez eclodir
outras préticas linguageiras no campo esquadrindaddiscurso politico:

formas curtas, uso lapidario de foérmulas, descogdtr das linguas de
madeira submetidas ao efeito desoxidante do jogpatkevras, dispersdes
individuais da fala politica em inscricbes tran$é®, simples grafites
destinados ao acaso dos olhares. Uma verdadeitcgpata fala breve,
pessoal e efémera se insinua entdo no discursicpdCOURTINE, 2006,

p. 105).

E certo que essas novas sensibilidades linguagesiias afetadas e estimuladas pela
propagacao das novas midias e pela proliferacéiogieagem publicitaria, com seus artefatos
estéticos e ludicos. Assim, identificamos trés memsli mobilizados como estratégias
discursivas (ou melhor, astucias verbais e ndca®rbhackers: o apelo ao ludico, o emprego
de trocadilhos e a ironia.
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Vejamos como, na proposicao do copyleft, o hadkitio faz uso dessas taticas. Parodia-se a
classica sentenca do copyright, de modo a prodeam, a troca da posicao das letras “s” e
“v" dos verbosreservede reversedem lingua inglesa, um trocadilho que subvertenbice
estabilizado, recusando o tom solene da norma,@@onvite ao riso. Segundo Beth Brait
(2008), se concebermos a ironia como uma formasderdo, pode-se compreender a parodia
como um dos elementos de estruturagao do discdsca. Brait (2008) propde um estudo
da ironia na perspectiva da AD, examinando-a coma forma particular de interdiscurso.
Segundo sua investigacao, a ironia se configuraocoonfluéncia de discursos, cruzamento
de vozes, uma vez que o efeito irbnico se conatpartir da invocagéo do ja-dito, de outros
discursos, com o0s quais joga a fim de subvertecamiestar sua verdade. Desse ponto de
vista, é possivel dizer que a parddia movimentgaga de dispares discursos, promovendo
uma encenacao do ja-dito, de modo a trabalhagadmem na producdo de um efeito irdnico.
Sendo assim, a atencao recai ndo apenas sobre estgudito, mas sobre a forma de dizer,
bem como sobre as contradi¢cdes que se colocamessie duas dimensdes (BRAIT, 2008).

Outrossim, conforme Brait (2008), as formas de ocagao do ja-dito configuram-se como

marcas de heterogeneidade discursiva. Entretanto,

As formas de recuperacdo do j4-dito com objetidmigo ndo assumem,
como tal, a funcdo de erudi¢do, no sentido de @&z de autoridade e
muito menos de simples ornamento. Ao contrariofednas de contestacdo
da autoridade, de subversdo de valores estabelecigiee, pela
interdiscursividade, instauram e qualificam o dajeila enunciacdo, ao
mesmo tempo em que desqualificam determinados etemgBRAIT,
2008, p. 141).

A parddia da sentenca do copyright cumpre o etistburlar a autoridade normativa e, com
isso, instalar novos sentidos, e fazer vibrar eutt@ores, através da satira de um lugar de

verdade.

© Copyight —All rights reserved (Todos os direitos reservados)

;

@ Copyleft — All rights reversed (Todos os direitos invertidos)
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Efetivamente, na materializagdo do enunciado, éad elemento da ambiguidade. A
ambiguidade apresenta-se, pois, no exercicio daajraomo um traco fundador. Ocorre,
portanto, um fenbmeno de duplicidade, uma vez cerauaciacao faz dizer o contrario do que
0 enunciado diz. A partir do trocadilho, subtraissdorca de verdade do ja-dito e faz-se

escorrer a tentativa de cristalizacdo dos sentatmsabor do riso.

Assim sendo, o processo de participacdo na coigéiitudo interdiscurso
irbnico pode ndo apenas reverter figuras de awdeid mas relativizar
valores estabelecidos, produzindo um efeito huntogrdcas a apreenséo
simultdnea dos dois planos de enunciacdo, pronsotdeeinvestimentos
contraditérios (BRAIT, 2008, p. 142).

Outro traco do exercicio da ironia é a relacao lacque estabelece entre o enunciador e 0
destinatario. Como observa Brait (2008), ao petacm ndo-coincidéncia interlocutiva entre
enunciador e destinatario, Authier-Revuz (198dud BRAIT, 2008) levanta um estudo
detalhado acerca dos comentéarios que assinalato ddaima palavra, ou um modo de dizer,
ndo serem partilhados pelos protagonistas de ummacigad’. Entretanto, prossegue Brait
(2008), a relacdo entre enunciador e destinat@sorae uma particularidade no processo
discursivo da ironia: ocorre uma espécie de “cagéb de subjetividades”, uma vez que para
a ironia se realizar € preciso uma articulacaoabpentre enunciador, ja-dito e destinatario.
De fato, as maneiras de integrar o ja-dito assurf@mas especificas, de modo que o
enunciador pressupfe a capacidade do seu destnal&rdecodificar a ambiguidade,

instalando elementos que constituem essa relagao.

Mais um aspecto interessante levantado por Br@d§Ré acerca da ndo-coincidéncia das
palavras com elas mesmas. Novamente, resgatadoedtuAuthier-Revuz, que indica como
aparecem, através de comentarios, as marcas agioefpor especificacdo de um sentido) ou
aceitacdo (pela integracdo ao sentido), em caspsldsemia, homonimia ou trocadilfids
Como nota Brait (2008), a ironia sintetiza essa-g@ncidéncia, de maneira que a dupla
enunciacdo do discurso irénico reflete esse processquer do destinatrio essa percepgao,
mesmo que ndo marque em forma de comentario essaomiidéncia. Sendo assim,

podemos analisar, no trocadilho da irreverenteesgatdo copyleft, esse traco caracteristico

37 Beth Brait (2008) reproduz os exemplos estudadodApthier-Revuz acerca das marcas de nao-coinciaén
interlocutiva entre enunciador e destinatario, ¢ais10: “X, compreende...”, “digamos X", “X, se vogéiser”,
“X, se vocé percebe o que quero dizer”, “X, mesatmesndo que vocé ndo gosta da palavra”.

¥ Elenca, pois, as seguintes formas representalvagio-coincidéncia das palavras com eles mesiasio*
sentido proprio”, “X, no sentido figurado”, “X, naois sentidos”, “X, em todos os sentidos da palaviX, € o

caso de dizer”, “X, se ouso dizer”.
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da ironia, uma vez que provoca o equivoco atrawésgb de palavras, tornando vacilante um
efeito de verdade estabelecido. Tendo em vistaapburlar o tom autoritario do copyright,
denuncia a saturacdo desse mecanismo juridico tpesanitalidade dos novos meios de

difusao.

Todavia, o emprego do trocadilho ndo se restringe \zerbosreservede reversedda
sentenca, mas contempla o proprio termo copyledt.liNgua inglesaleft € o participio
passado do verbtw leave de modo que uma traducdo possivel para o term ‘B®pia
liberada”. Entretanto, o trocadilho se efetiva nagibilidade de ler ai a oposicdo emtght
(direita) eleft (esquerda), em aluséo as posi¢des ideoldgicasegaetiam a ordem mundial
nos idos anos oitenta, ainda na vigéncia da Guatea quando eclodiu o0 movimento que
originou o copyleft. Uma vez que a possibilidadepdtentear softwares atendia a um apelo
do mercado, a instalacdo da ambiguidade produrogfeie posicdo politica em face do
contexto histérico em que aparece. A abertura dasilpilidades de leitura do termo copyleft
investe na polissemia e retrata a errancia senaadtic neologismo, confirmando que as

palavras ndo coincidem com elas mesmas.

Nota-se, também, que ndo apenas no plano verlieito @e ironia se instala no enunciado. A
imagem da letra C envolvida pelo circulo, postavessas, € uma aluséo iconica ao simbolo
do copyright, cujo efeito parddico se produz aipdd sua inversédo. Os planos verbal e ndo
verbal do enunciado conciliam e reiteram sentidaisulando-se tal qual uma comédia de
costumes dos direitos de copia; ou melhor, doficms juridicos que regulam a circulacao
dos produtos de saber.

A relacdo entre verbal e ndo verbal manifesta-seocoecessidade a AD desde sua terceira
época, periodo de cruciais reformulacdes, com gressiva midiatiza¢do da vida publica e a
inscricdo dos discursos nos meios audiovisuai®drinicacdo. Trata-se de um desafio que o
campo enfrenta e para o qual o trabalho de JeaudsacCourtine contribui decisivamente,
uma vez que indica a necessidade de apurar umalegraide carater historico para analisar
0 nao verbal no discurso. Nesse sentido, a nocamtdeconicidade, que vem sendo
desenvolvida por Courtine, enfatiza os aspectosudisz’os da iconicidade, pontuando que
toda imagem se registra em uma memaria visualtemendo-se em uma série de imagens, tal

qual o enunciado em uma rede de formulacdes (MILANIDOG6).
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Assim, é através de um enunciado formulado peleredismo de linguagens que o copyleft
parodia a sentenca do copyright. A mobilizacdo efesentacdo iconica (as avessas) do
copyright na medida em que referencia a culturaalisiue lhe da credibilidade, pée em
xeque sua eficacia e sua verdade através do apdlal@o. Ao reaver o icone a partir de
outro lugar de fala, ja Ihe subverte os sentidaserido vibrar sua memoria e suspender sua
autoridade. Tendo em vista a ampla circulagdo dessebolo na difusdo de bens intelectuais,
nao € exagero afirmar que a chacota imagéticaaeigemais que os trocadilhos na inscrigao

verbal.

Aceitamos a proposi¢cédo de Brait (2008) que a parédima forma de exposi¢cao do ja-dito
que produz efeito irbnico e, como tal, reinstausgutsos para coloca-los (ou colocar-se) em
evidéncia. E que, desse modo, na perspectiva da aDronia € um procedimento
interdiscursivo. Na esteira dessa colocagdo, podeafiomar que, no plano imagético, a
parddia € um procedimento que faz trabalhar, dmdolidica, a intericonicidade. Esse
procedimento tem o ardil de desmerecer a autoridageum icone carrega, sublevando o
carater emblematico que algumas imagens ostentanossa memoria visual. A astlucia da
ironia € que ela interpela o destinatario a lernaneiado em dois planos contraditorios,
causando uma espécie de tensdo de sentidos, quai suforca de determinados discursos
pela derrisdo. No enunciado do copyleft, essa iasttcavessa todo o enunciado, do plano
verbal ao imagético. Se no verbal, da-se pelo egopde trocadilhos e jogos de palavras; no
imageético, faz-se pelo efeito visual de subversdaithbolo. Esse efeito visual atrela-se a
parédia verbal, constituindo outro jogo, dessa gmire palavra e imagem! O emblema
invertido faz eco, brinca e trapaceia com o verbaismadiantereversed (em lingua
portuguesa, invertido); que por sua vez também mma a posicdo das letras, e furta o
sentido do verbo da sentenca do copyrigeerved(em lingua portuguesa, reservado). Desse
modo, o enunciado do copyleft instala uma rededeg — de palavras e palavras, de imagens
e imagens, de palavras e imagens, de imagens wgsmla imagens e palavras... —, quase
como uma charada, quase como uma poética da thtalDe forma a converter os embates
discursivos que trava em tabuleiros criativos dgo$p asticias, ciladas e risos, ao sabor

agridoce da ironia.

Rematamos que o deboche se regulariza tanto cogmo sle identificacdo de praticas
hackers, quanto estilo de expressao politica nodssurso. Os efeitos do deboche e da

astlcia hacker surtem como um elemento de clivagantonstituicdo da sociedade de
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controle, uma vez que, a partir de um lugar decj@etecnoldgica, produzem fissuras no

dispositivo que capitaliza o saber a favor do poder






CAPITULO Il

UM AUTOR A ESQUERDA?
COPYLEFT, UM ACONTECIMENTO DISCURSIVO

Inscrito na velha ordem da livraria, o copyright
ndo deixa de definir de modo original a criagédo
literaria, cuja identidade subsiste qualquer que
seja 0 suporte de sua transmissdo. O caminho
estava aberto assim para a legislagdo atual que
protege a obra em todas as formas (escritas,
visuais, sonoras) que Ihe podem ser dadas. Hoje,
com as novas possibilidades oferecidas pelo texto
eletrbnico, sempre maleavel e aberto a
reescrituras  mdltiplas, sdo o0s proprios
fundamentos da apropriacdo individual dos textos
gue se véem colocados em quegt&BRUN em
conversacdo com Roger Chartier. In: CHARTIER,
1999, p. 49).

O copyleft é um acontecimento discursivo que dedlas oscilacdes sofridas pelo dispositivo
da autoria na contemporaneidade, sucedidas de omplexidade de fatores histéricos, que
contemplam desde o advento de um novo suportefaidi de obras até as transformacdes
nas relagdes de saber e poder que interferem ndiggsitivo. Esta é a hipotese capital que
move toda a confec¢do desta tese. Com o propésitovdstiga-la, mobilizamos o arcabouco
metodolégico da AD de linha francesa, para o quedgime de autoria ndo € jamais uma

relacéo de propriedade entre individuos e proddedmguagem.

No capitulo anterior, estudamos o enunciado dolefipy partir dos modos de subjetivagédo
hacker, mais particularmente do hackitivismo, ideaindo na materialidade de sua

linguagem estratégias discursivas (que chamamoastieias verbais e nao verbais) de
resisténcia a determinadas praticas de poder guiRlczam as redes digitais de comunicacéo.
Neste capitulo, demonstraremos que a emergéncige desunciado constitui, em

concomitante, a atualizacdo e a suspenséo do digpate autoria, na medida em que pde
em xeque a legitimidade do copyright, fazendo trevatoda memdéria que regulariza suas
praticas. Demonstramos como 0 movimento em praloftovare livre estende a contestacdo a
propriedade intelectual a outras esferas, emergdaioa concepcdo de cultura livre. Se

inicialmente o copyleft cuidou de resguardar ovgafe, seu principio alcangcou outras formas
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de producéo, fundando novas discursividades, gasilglitaram a luta a favor das licencas

que flexibilizam os direitos de copia.

Como explana André Lemos (2004b), as redes digi@isomunicacdo potencializam novas
formas de publicacdo, de modo a desestabilizartéias da originalidade que vigorou
durante a modernidade e foi basilar para a coigdtude um dispositivo especifico de
autoria. Convivemos com maquinas esmeradas em praxipias e distribui-las em rede de
modo eficaz e imediato. Essa capacidade de digtébu aliada a propria configuracéo
descentralizada das redes — sem o habitual potoatde edicdo —, compromete a acepcao de
“original” que, como veremos adiante, foi decispaa a invencédo do autor na modernidade.
Os modos de subjetivacdo hacker, a internet, aggsade download, a partilha de bens
culturais na rede e a cultura do remix séo algypnaiscas sobrevindas do novo suporte, que
colocam problemas a rigidez do copyright. Sabemus ajquestdo do suporte se apresenta
como basilar para a compreenséo das novas matade$ discursivas. Entretanto, também é
certo que ndo devemos cair na cilada do determinensuporte, uma vez que a nogao de
materialidades discursivas, proposta na terceicgapa AD, € decerto bastante complexa.
Com efeito, buscamos compreender a transformaca@aspositivo de autoria também a partir
das relagbes de saber e poder que intervém e ajpudéspositivo. Para seguir os vestigios do
gue o autodeixa de sehoje, é preciso vasculhar a vontade de verdadéhgumonfigurou na
modernidade, empreendendo uma espécie de genealogmutor moderno. Com isso,
veremos 0s campos de saber que fabularam a idégutty proprietario”, até 0 momento em
que sua identidade comeca a falhar. Sobretudo asoespeculacdes filosoéficas, psicanaliticas
e linguisticas que agitam o século XX e desestanili alguns lugares de verdade que
sustentavam essa ideia. Destarte, vamos comecardessissao propondo uma reflexédo
tedrica acerca do acontecimento discursivo, de neotazer trabalhar o conceito no nosso

objeto de analise.

3.1 Acontecimento discursivo, pensar o conceito

No seio do tempo continuo dos presentes
encadeados (Cronos), insinua-se constantemente o
tempo amorfo do acontecimento (Aion), com seus
paradoxos, sua légica insdlita, jamais sacrificada
em proveito de alguma coeréncia superior
(PELBART, 1998, p. 95).
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Copyleft, all right reversedy enunciado teve sua primeira aparicdo nas daczedas entre o
hacker Richard Stallman e o artista e programadar IBopkins, um homem imaginativo, que
se especializou em computacdo grafica e interagioem-computador. A sentenca foi
associada a Licenca Publica Geral (GPL), alteraadiy praticas do copyright, e se tornou
lema do Movimento do Software Livre, motivando htge grandes polémicas em torno da
politizacdo das tecnologias na sociedade. O endmctaque propde um trocadilho com a
proposicaocopyright, all right reserved- desencadeia uma rede de outras formulagdes, de
modo a desestabilizar certa regularidade discursimatorno do estatuto do autor e dos
direitos de copia. E oportuno questionar, e assfazemos, sob que condi¢bes de producio
emerge, como se torna legivel e se desdobra emspuiem como sondar as demandas
politicas e culturais que tornam possivel sua @dop Para a AD que trabalhamos, o
acontecimento discursivo é sempre sismico, faaridmemoria, recupera, desloca e atualiza
sentidos, margeando outros enunciados. Com odindlisar o acontecimento discursivo do
copyleft, propomo-nos a refletir acerca desse dtmce

O conceito de acontecimento discursivo € da ter@goca da AD, fase de revisdo das suas
bases teoricas e de reformulacédo do objeto desan@idiscurso foi pensado, a principio, nos
contornos da forma-partido, em que predominavameeasacoes de palavras de ordem, os
mecanismos de repeticdo e parafrase. Portantoalsema estrutura se sobrepunha a do
acontecimento. Entretanto, as transformacoes rexaegiiblica e a disseminacdo da fala
politica nas cidades e nas midias produzem dissdragmentarios, pulverizados no corpo

social. A necessidade de analisar a fala ordimaotdvou a AD a volver subsidios tedricos

capazes de dar conta do singular, do heterogédeocaeontecimento. Ocorre, portanto, uma
mutac&o no objeto de analise, que culmina no dalide novos gestos metodoldgicos. Como
indicam Guilhaumou e Maldidier (1994), enquanto @ facou exclusivamente o discurso

doutrinario, ndo precisou diversificar seu arquifgartir do momento em que se depara com
regimes multiplos de producéo, circulacdo e lejtéranotivada a ampliar seu campo de

investigacdo. O conceito de acontecimento discorsbbrevém como uma perspectiva que o
campo encontra de captar o discurso entre estret@eontecimento. Como nota Possenti
(2004, p. 17), “pode-se considerar o acontecimentoo o que foge a estrutura, ou a uma
rede causal, ou a uma origem”. Contudo, é certtapes a estrutura ndo quer dizer correr

livremente.
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Um dos fatores que caracterizam essa geracdo da ARxproximagdo com postulados da
Nova Historia. A publicacdo do livrélistoria e Linguisticaem 1973, de Régine Robin,

demarca a composi¢cao de um grupo de historiadonpsrehados na reformulacéo do objeto
discursivo: J. Guilhaumou, Régine Robin e DenisédMeer. Esse grupo produz intervencdes
decisivas nas configuracdes metodoldgicas da Abretedo na interface com a historia.

Com efeito, essas contribuicbes se realizam numentammportante na AD, uma vez que se
molda um novo olhar sobre o corpus a partir dalproatizacédo do arquivo. A diversidade de
dispositivos textuais ja ndo permite um trabalhbresa corpus fechado e a remissdo a um

exterior discursivo. Como arremata Sargentini,

A nocéao de arquivo possibilita, portanto, que ssseale uma perspectiva de
andlise que se centrava, até entdo, na busca dmosero discurso
doutrinario e institucional para uma perspectivadalise que focaliza uma
histéria de leitura dos textos (SARGENTINI, 2008b107).

A complexdo do arquivo — sua tomada como categonaeitual — repercute na AD, uma vez

gue se relaciona a outros conceitos que se formaamo o de acontecimento discursivo.

A reflexdo acerca do acontecimento é, também, fuedéal as reformulacdes empreendidas
no campo da Nova Histéffa Pertencentes a um terceiro momento da “EscolaAdnales”,

0s novos historiadores desconstruiram determinpdespectivas tradicionais da Historia,
dirigindo suas criticas, sobretudo, & concepcateohpo historico centrado na longa duracao,
nas grandes narrativas e no encadeamento causi@ta®sContra a concepc¢ao de um tempo
linear, aposta-se na investigacado da descontingjgeistulando-se que ha diferentes tipos de
duracdo do tempo historico e multiplas camadascdatacimentos. Ha acontecimentos que
nao gozam da mesma visibilidade que outros, pelmmerao quando ocorrem: por exemplo,
a passagem de monarquia a republica € mais evidaatalo irrompe do que o crescimento
de uma populacédo. Entretanto, a depender do quevestiga, esse segundo fator pode
importar mais do que o primeiro. Assim, elucida-fasicault é§pud POSSENTI, 2004), o

maior consumo de proteinas pelos europeus no s&td|ovital a saude, faz compreender a

39 Em francésNouvelle Histoireremete a terceira geracdo da Escola dos Anralesexpoentes como Jacques
Le Goff, Pierre Nora, Michel de Certeau. Introdezgpectivas a Histéria baseadas em nocdes queare@s
concepcdes tradicionais de tempo histérico lindarteleologia e da causalidade. Instauram, portamidancas
metodoldgicas, novas abordagens que se interesslmdpscontinuidade, pela dispersdo e pelas nastipl
temporalidades.
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questdo da longevidade. E funcdo do pesquisadaiirseg vestigios dos acontecimentos

difusos e escavar suas camadas, em busca dasgsrigecisa restituir.

N&o apenas o tempo historico, mas também o tegtoriuo foi posto em xeque. A crenca na
neutralidade do documento histérico como matéiiimgrdo historiador € questionada, a

favor de uma compreensao discursiva do texto lnistor

Se ha um efeito de “realidade” criado no texto dnisb, ele vem de

procedimentos discursivos, de formas linguisticase qconstroem

legitimidade no interior de uma instituicdo so@ajue produzem a ilusdo da
objetividade. Trata-se, portanto, de um agenciamel® signos que, ao
produzir “efeitos de verdade”, levam uma sociedadmterpretar-se e a
compreender-se através da interpretagcdo (GREGQ004, p. 166).

Essas duas guinadas — em torno do tempo e dohiskéoico — abrem novas abordagens para
a questao do acontecimento. A compreenséo disausitexto historico desarruma o sistema
de causalidade entre palavras e coisas, entrewor#mto e a representacao dos fatos. Assim
também, dizer que o tempo histérico ndo obedecma escala evolutiva significa prestar
atencdo as derivas do tempo, dispor de subsidiceitanl para compreender a

descontinuidade, e n&o circunscrever as relacoesusda e efeito.

Foucault (2005a) pondera que o documento nao anizai uma verdade, ndo espelha uma
traducédo imparcial dos fatos. Cabe ao investigadonsiderar a multiplicidade de

documentos, situar camadas de acontecimentosekstabséries e critérios de periodizagéo.

Na histéria tradicional, considerava-se que os@odnentos eram 0 que era
conhecido, o que era visivel, 0 que era identifit@reta ou indiretamente,
e o trabalho do historiador era buscar sua causawsgentido. A causa ou o
sentido estavam essencialmente escondidos. O @répdntecimento era
basicamente visivel, mesmo se ocorria ndo se didpatocumentos para
estabelecé-lo de uma forma inquestionavel. A hestéerial permite de
qualquer forma fazer aparecer diferentes estragosantecimentos, dos
guais uns sao visiveis, imediatamente conhecidopealbs contemporaneos,
e em seguida, debaixo desses acontecimentos quie sfmlquer forma a
espuma da histéria, hd outros acontecimentos ugissiimperceptiveis para
0s contemporaneos, e que sao de um tipo completandiferente
(FOUCAULT, 2005b, p. 291).

O “novo arquivista”, como o designa Deleuze (208&3usa a linearidade do tempo histérico,
desbravando caminhos metodologicos para alcancadisourso em seu estado de

acontecimento. A arqueologia foucaultiana tratacontecimento de modo diferente das
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andlises histéricas tradicionais. Nao se trataeriec de descrever um fato, e sim de
reconstituir atrds do fato uma rede de discursodenes, estratégias e praticas. Conforme
Revel (2005), o acontecimento se constitui comstalizacdo de complexas determinacdes

historias que Foucault opde a ideia de estrutura.

Uma vez suspensas essas formas imediatas de ¢datieutodo o dominio
encontra-se, de fato, liberado. Trata-se de um miontinenso, mas que se
pode definir: € constituido pelo conjunto de todssenunciados efetivos
(quer tenham sido falados os escritos), em suamidp de acontecimentos e
na instancia propria de cada um. Antes de se ocupar toda certeza, de
uma ciéncia, ou de romances, ou de discursosqudjtou da obra de um
autor, ou mesmo de um livro, 0 material que temosatar, em sua
neutralidade inicial, € uma populacdo de acontetiose no espaco do
discurso em geral. Aparece, assim, o projeto de uwmscricdo dos
acontecimentos discursivos como horizonte parssagbdas unidades que ai
se formam (FOUCAULT, 2005a, p. 29-30).

Com efeito, a abordagem realizada por Foucaultcaceio acontecimento difere dos
historiadores tradicionais na medida em que, eriquasties vasculham no acontecimento sua
origem e sua causa, 0 método foucaultiano ndo ptrgpelo que esta nessénciado
acontecimento. Em outra perspectiva, interrogacacdos estratos de acontecimentos em
meio a um campo associado. Quando define o acorgatd discursivo, o filosofo comeca a
fazé-lo por denegacdo, afirmandoque ndo €0 acontecimento ndo € uma coisa, nem um
objeto, tampouco substancia, qualidade ou proceBsstarte, trata-se de analisar os
acontecimentos a partir dos multiplos processos llgee compdem, e ndo como um fato
institucional ou efeito de ideologia (FOUCAULT, Z)0

Conforme comenta Pedro Luis Navarro-Barbosa (20@hel Foucault isola o enunciado,

menor unidade do discurso, a fim de realizar ardgsr dos acontecimentos discursivos.
Assim, estes ndo se esgotam nem na lingua, neramios mas se efetivam segundo sua
existéncia material: o que foi realmente dito, endicdes especificas de producdo, a partir
de um suporte, lugar e data. O acontecimento seewes no campo da memaoria, margeado
por outros enunciados que o0 antecedem e 0 segMerngrdo-se segundo jogos enunciativos

gue o repetem, transformam ou atualizam.

O programa de Foucault torna-se, portanto, a anéksdiferentes redes e
niveis aos quais alguns acontecimentos pertencesa Bova concepcao
aparece, por exemplo, quando ele define o discoosoo uma série de
acontecimentos, colocando-se 0 problema da relagidre os
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“acontecimentos discursivos” e 0s acontecimentosirda outra natureza
(econdmicos, sociais, politicos, institucionaisiE{REL, 2005, p. 13).

O meétodo de Foucault propde, entdo, analisar ctyguimitos de acontecimentos a partir de
um campo discursivo em que enunciados se relaci@oamoutros enunciados, inscrevendo-
se num dominio de memodria. Na década de oitentagcmpreitada de suas revisdes
conceituais, a AD faz trabalhar essa perspectivaactntecimento discursivo em seu
repertorio. Guilhaumou e Maldidier (1994) demaastrque o conceito de acontecimento se
aplica as analises quando a noc¢ao de situacdouheiagdo se torna impertinente, uma vez
que esta ndo permite interpretar os lugares erftvasaem uma descricdo dos enunciados.
Para a AD, esclarecem Guilhaumou e Maldidier (19®4)acontecimento discursivo se
distingue tanto da noticia, quanto do acontecimentestruido pelo historiador, pois que se
apreende na conexao de enunciados que se entracenzaeterminado momento. Assim, no
sistema geral do arquivo, enquanto o tema é pamatista 0o conjunto de possibilidades
atestadas em um recorte histérico especifico; tmtecimento discursivo que realiza uma
dessas possibilidades, inscrito o tema em posicaerencial” (GUILHAUMOU;
MALDIDIER, 1994, p. 166).

Com efeito, tem-se que é na linguagem que se thzaimemadria, sendo essa tessitura, pois,
matéria-prima da histéria. O conceito de memodrsculisiva, elaborado por Jean-Jacques
Courtine (2009a) em sua tese sobre o discurso detawenderecado aos cristdos, abre vias
para analisar como a memoria intervém na atualidadecontecimento, cujo efeito se realiza

na relagdo entre interdiscurso e intradiscurso.istawlisso, remata-se que compreender a
espessura discursiva da memoaria € analisar corsentislos se repetem, refutam, esquecem e

atualizam no fio da navalha da linguagem.

Em 1983, realiza-se um coléquio que reune invedtiges em torno do tema “lingua e
histéria” na Escola Normal Superior de Paris, quientou na publicacéo da sessao tematica
Papel da Memoria(2007), cuja preocupacao capital € a producdo demdGma e, por
conseguinte, a inscricdo dos acontecimentos na mei@dmo sdo absorvidos ou produzem
rupturas). Na ocasiao, Michel Pécheux (2007) coanastconferéncias de Pierre Achard, Jean
Davallon e Jean-Louis Durand. Interessa-nos, femste, as colocacdes que elabora acerca

da irrupcéo do acontecimento discursivo e sua docgno complexo jogo da memoria.
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Ao retomar topicos da fala de Pierre Achard, Péci2007) tece consideracdes acerca da
memoria discursiva, perscrutando como funcionaant@cimento. Por memoaria discursiva
entende uma materialidade complexa fundada em urakktica da repeticdo e da
regularizacdo. A cada vez que sobrevém um acorgetim faz-se trabalhar a memodria
discursiva, através da restauracdo dos implicifpg-donstruidos, elementos citados e
relatados, discursos-transversos, etc). A regalgdia discursiva é o que forma as condi¢des
de legibilidade e se efetiva através de remissfemadas e efeitos de parafrase. Essa
regularizacao esta sempre por um fio, a cada veoqcontecimento irrompe. Este pode ser
sorvido a série, mas também é capaz de laceratahbilelade e instaurar uma nova série.
Ocorre qual um jogo de forcas na engrenagem da neemdando da intervencdo do
acontecimento: busca-se negocia-lo, fixa-lo a aeearafrases, sorvendo-o (quando néo o
dissolvendo). Tenciona-se abrandar seu furor, acessl potencial de ruptura, circunscreveé-
lo & série Ao passo que sua irrupcao reanima os implicit@g;amtecimento € tomado como
acidental e descontinuo (PECHEUX, 2007). Ja a iggmeté postulada como um efeito
material que cria comutacdes e variacbes, prodazmidavés das recorréncias vulgatas
parafrasticas. Contudo, assinala Pécheux (2007)retmmar Jean-Marie Marandin, a
recorréncia do enunciado também pode gerar efddospacidade. Isto €, pode caracterizar
uma divisdo da identidade material da palavra,ndadrabalhar o jogo da metafora através

de outra articulagéo discursiva.

A certeza que aparece, em todo caso, no fim desbatel € que uma
memoaria ndo poderia ser concebida como uma esfera,pcujas bordas
seriam transcendentais historicos e cujo conteteida sum sentido

homogéneo, acumulado ao modo de um reservatériec&ssariamente um
espaco moével de divisdes, de disjuncbes, de deséotas e de retomadas,
de conflitos de regulariza¢do... Um espaco de deadwentos, réplicas,
polémicas e contra-discursos (PECHEUX, 2007, p. 56)

No mesmo ano de 1983, Pécheux publicaiscurso: estrutura ou acontecimensm que
analisa o anunciadon a gagnégquando da vitéria de Francois Mitterrand a presi@da
Franca, em 1981. Pécheux (1990) demonstra commséecdo gritoon a gagnégentoado a
favor do triunfo do lider da esquerda, Rkace de la Bastilleé um deslocamento de uma
manifestacdo propria as torcidas esportivas pacanopo da politica. A cobertura que a
grande midia produz do acontecimento deflagra umgsso de transformacgdo do discurso
politico na sociedade mediada pela comunicacdoadsan Na transmissdo do acontecimento,

circulam séries de enunciados que reiteram a &itiei Mitterrand através da apresentacdo de
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nameros e porcentagens, surtindo um efeito de mei@édos sentidos. Entrementes, a
materializacdo do enunciado a gagné- linguisticamente marcado pelo pronome indefinido
na posicao do sujeito e pela auséncia de complenvembal —, € carregada de opacidade.
Destarte, 0 que se retém da anélise de Pécheyprablema da equivocidade que trabalha o
acontecimento discursivo. Pécheux (1990) postula@aao acontecimento discursivo como o

ponto de encontro entre uma atualidade e uma mamori

Partindo da premissa pécheutiana, tomamos a santiencopyleft como um acontecimento
discursivo que faz trabalhar uma memoéria (a invergiautor na modernidade) no encontro
com uma atualidade (a crise desse dispositivo tteiawna contemporaneidade). Acionamos
as contribuicbes de Foucault acerca da descricGadontecimentos discursivos, a fim de
reter uma analise do copyleft que investigue ogiphd$ processos que o desencadeiam —
Foucault (2003) chama esse procedimento de “deiphiedtdo causal’ —, esquivando-se da
cilada de tom&-lo como um fato determinado por unstituicdo, suporte ou ideologia.
Efetivamente, no encalco de sua analise, acionamoserosos fatores que, se tomados
isoladamente, nada explicam. Todavia, é na sualu&mdia — no encontro entre essas
variaveis — que esta uma possibilidade de leitoraabntecimento. Como elucida Foucault
(2003), néo é suficiente descrever um fato, masgetkss reconstituir atras do fato, a rede de
discursos, poderes, estratégias e praticas. Notamestrés principais eixos colocam o
dispositivo da autoria que vigorou na modernidaaléam (da navalha) do discurso: a irrupcao
de campos de saber que produzem uma nova intbtgie acerca do que € a autoria; a
emergéncia de um novo suporte de producédo, difeséonsumo de obras; as formas de
subjetivacdo, poder e resisténcia que se inven&ssencontexto histérico. Evidentemente,
sdo motes que ndo teremos condicOes esgotar; € pesa nossa pretensdo. Procederemos de
modo a fazer trabalhar esses eixos no esclare@numtnossa questdo: em que medida
podemos afirmar que o copyleft € um aconteciment dgeflagra a crise do dispositivo de

autoria que predominou na idade moderna?

3.2 Copyleftversuscopyright

E certo que o enunciado do copylettepyleft, all right reversed ¢ uma parodia da classica

sentenca do copyright eopyright, all right reserved-, conforme analisamos no capitulo

anterior. Buscamos demonstrar os procedimentosurdisos que materializam a pardédia,
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como estratégias do discurso, astlcias de ordelpalvemao verbal, que sublevam os efeitos
de autoridade que uma sentenca normativa comopesdaz, sustentada por uma série de
discursos e préaticas de poder que lhe legitimansteNeapitulo, nosso objetivo é outro.
Tencionamos avaliar de que modo essa parddia produecontecimento que faz vibrar toda
a rede de memoria que legitima as praticas do @igymproduzindo o que Pécheux (2007)
considera um jogo de forcas na materialidade complia memdria discursiva, uma vez que
a irrupcéo do acontecimento instala uma tensa@rmaessos de regularizacao discursiva que
sustentam a memoria do copyright como guardidodil@stos do autor. E nosso desafio
analisar de que modo esse acontecimento constemsgeefeito de verdade, produzindo um
deslocamento nos implicitos associados a essaarengao.

O copyright — designacao dos direitos de copiasguglobalizou ao longo da modernidade —
remete a um processo de mediagéo entre a figuaatdo e os destinatarios de sua obra. N&o
obstante, quando se fala em copyright, associaseediato ao resguardo dos direitos do
autor, muito embora designe os direitos de comarbaas. Por que sera que essa associacao
(direta) é tdo comum no imaginario social? E como processo de mediacdo que intervém
na relacdo entre o autor e seu publico estivessebilado, esquecido, silenciado. Quando se
contesta a legalidade do copyright, inUmeras mstaig@es se inflamam em defesa do autor,
tal qual um deslizamento de sentidos entre a fxalggs direitos de cépia e 0 amparo aos

direitos do autor.

No Brasil, atualmente, o Ministério da Cultura, @opor uma reforma na Lei dos Direitos
Autorais, cujo enfoque é a flexibilizacdo do cophitj travou uma épica batalha discursiva
com entidades de arrecadacado — como o ECAD — d¢eadtsn a ndo alteracdo dos direitos
de cépia. Comumente, a figura que aparece no als@dlémicas é o autor. Em 2007, ainda a
frente do Ministério da Cultura, o cantor e comfmsiilberto Gil, que se notabilizou como
um dos expoentes dessa causa, enfrentou durza<idid presidente da Unido Brasileira de
Compositores, Fernando Brant. Ao publicar um artigeedicéo do jornaD Globode 06 de
setembro de 2007, Brant titulou o artigo de “Nolédaio ministro banda larga, autor nao
entra”, em referéncia hostil a posicéo politicaGilberto Gil. No seu texto, Brant qualifica as

novas licengas que flexibilizam o copyright de “edq’; e formula:

E o direito autoral € uma conquista da civilizac8em dos ideais de
liberdade, igualdade e fraternidade. O que se apPdkuminismo, que nos
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7

deu o direito autoral, € a barbarie. E essa pasecea meta dos que
defendem o “Creative Commons” (BRANT, 2007, p. 7).

A formulacdo em questdo se materializa no supartgouhal impresso, mas configura um
artigo de opinido, portanto um género opinativeémldisso, parte do lugar enunciativo de
uma entidade que visa a perpetuacao das praticaspyoight, a qual se opde as politicas
publicas favoraveis a flexibilizacdo desses digitdomo podemos ver no corpo do texto, o
enunciador elabora um argumento que se apoia nadrizedo reconhecimento do autor a
partir da emergéncia dos direitos de copia. Com, i@ssocia as iniciativas que contestam a
forma do copyright a perseguicdo a figura do aypoomovendo o apagamento de certas
nuances que fazem esquecer que ha intermediarips es autores e seu publico. E
interessante notar como, no fio argumentativo, uneiador evoca uma memadria que opde
civiizacdo a barbéarie, fazendo retornar o enuriadrrado na histéria como lema da
Revolucdo Francesa, ‘“liberdade, igualdade e fratade”. Ademais, fixa o marco do
iluminismo como o da civilizag&o, legitimando todas verdades que Ihe sucedem como

oposicdes a barbarie.

E pertinente assinalar que o reconhecimento dendieedos direitos atribuidos ao autor
realmente datam da invenc¢do dos direitos de c&pitetanto, como ndo nos deixa esquecer
Chartier (1999), isso se deve muito mais as intey@es dos livreiros do que dos autores, uma
vez que o reconhecimento da propriedade intelestlake a obra Ihes garantia o pressuposto
do seu negécio, consolidando-se como ponto dedpasttiordem da livraria Com efeito, a
criacdo do copyright coincide com a invengdo dorptoprietario, entretanto as relacbes que
estabelece com a figura do autor ndo sdo as meksds a configuragao historica em que foi
fabulado até hoje.

O livreiro-editor foi um personagem peculiar quéit@a os séculos XVI, XVII e XVIII e
precedeu o editor moderno, que se definiu no sé&Mo Ele concentrava as atividades de
livreiro, grafico e editor: vendia e trocava osrdis que editava, e recebia outros. A
certificacdo da propriedade do autor sobre a olsegurava a legitimidade das suas
atividades e a retencao de seus privilégios. Asgamantia-se ao autor a senhoria de sua obra,
de maneira que o livreiro-editor negociava com esger os direitos sobre essa propriedade.
Diante disso, os “direitos de cépia” (copy rightara comprados pelo livreiro-editor, que

detinha recursos e capital para fazer circular @ @) claro, lucrar com ela. E apenas
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posteriormente que 0s autores intervém acerca ualisgito, ja reivindicado pelo livreiro-
editor (CHARTIER, 1999).

No século XVI, portanto, a atividade editorial, anian conhecemos, ainda nao existia. O que
organizava a circulagcéo e o mercado dos livroaetvidade da livraria. Na Inglaterra, essa
atividade funcionava segundo um sistema corporagwo que a monarquia encarregava a
corporacéo dos livreiros de Londres de examinansurar os livros, bem como lhe concedia
0 monopolio sobre as edi¢cdes. Na Franca, o sistemastatal; cabia ao chanceler examinar
os exemplares e julgar se atendiam as exigénciaEa®s, religiosas e morais vigentes. Como
na Inglaterra o sistema corporativo cuidou de gagyea propriedade dos livreiros sobre o0s
titulos, a monarquia inglesa, em 1710, intervénserttido de limitar a duracéo do copyright,
decretando &tatute of Annecorrentemente lembrado como a primeira iniciabingnica em
regulamentar o estatuto do autor frente as prat@aporativas e monopolistas que

prevaleciam até entao.

Na Franca, os debates em torno da protecéo aoseutmraloram em 1777 nas discussodes das
assembleias revolucionarias. A interferéncia dstaida de proteger ndo apenas o autor, mas
também o publico leitor. Reconhece-se que as @d@sesultado de um trabalho cujo direito
é legitimo, amparando a figura do autor. Todawdageamparo € limitado na medida em que
esbarra no interesse publico: a propriedade lisegestipulada por um prazo de tempo. Ao

esgotar esse limite, a obra cai em dominio puljitéARTIER, 1999).

No século XIX, o livro experimentou o processo aeuistrializacdo, que culminou na
constituicdo da figura do editor moderno. Charfi€99) é mais preciso e data sua aparicao
no ano de 1830. Como ele define, trata-se de uwf@s§io que €, concomitantemente, de
natureza intelectual e comercial, a qual se ese®@ra&ncontrar textos e autores, regendo o
processo que vai desde a impresséo até a dis&ibdi obrd. Entretanto, com as mutacdes
do capitalismo editorial, a figura do editor vargendo, paulatinamente, esse carater mais

pessoal, essa autonomia.

0 Chartier (1999) caracteriza a figura do editorastipde uma realidade do mercado editorial parise e,
sobretudo, da cultura literaria francesa, em queaaas de edi¢do sdo frequentemente fundadasadsssipor
personalidades como Gallimard, Flammarion.
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Veremos no capitulo seguinte que a fabulacdo dur pubprietario s6 € possivel através de
campos de saber que configuram determinadas cdeeple sujeito e linguagem entéo
predominantes e, portanto, com valor de verdadeinAslegitimam essas praticas. A
principio, o copyright se fundamentou no manusajiie o livreiro adquiria e fazia circular,
segundo os recursos que detinha e as condicde®digcfo vigentes na cultura tipogréfica.
Como bem observa Chartier (1999), o que se cormsideromo objeto de propriedade — isto
é, como objeto do copyright — era o manusctito lofa oegistrado pelo livreiro. E certo que
esse manuscrito se convertia em livro impressadgpeessa se fazia circular. No entanto, era
ainda ele, o manuscrito, a base e 0 objeto softabincidia “o conceito daght in copies.

Todavia,

Durante o século XVIII, todo um trabalho foi feppara desmaterializar essa
propriedade, para fazer com que ela se exercesssafdie um objeto no
qgual se encontra um texto, mas sobre o préprim tedfinido de maneira
abstrata pela unidade e identidade de sentimen®saise exprimem, do
estilo que tem, da singularidade que traduz e rmaeCHARTIER, 1999,
p. 67).

O processo histérico de desmaterializacdo da olvaséante complexo, uma vez que se
avigora pela concorréncia de diferentes categodas)o a juridica e a estética, segundo
demonstra Chartier (1999). Por um lado, fomentarsecritério de valor, um juizo estético
que excede as formas materiais que a obra poderiadBor outro, mecanismos juridicos
reconhecem e legitimam essa identidade imaterialia, efetivando dispositivos que Ihe
asseguram. A propriedade intelectual origina umie sk questbes para o amparo da obra,

tais como a imitacéo, o plagio, a pirataria. S@s®e topico, retornaremos adiante.

O advento da digitlizacao intensificou o processodésmaterializacdo da obra. Na era
multimidia, a mesma obra é constantemente conaetigdivro impresso em texto eletrénico,
em CD-ROM, audiovisual. Esse processo € de tal mudoso que € possivel encontrar nas

clausulas de contratos de autor a previsao dessasrsdes, como indica Chartier (1999).

E certo que, contemporaneamente, a producdo eidifils obras dispdem da vitalidade dos
novos meios. Embora os mecanismos juridicos cudiemvalizar a identidade da obra para
além dos suportes em que se materializa e distabpioducao simbolica vem sendo afetada
pelo processo de digitalizacdo, que modifica aasctels de criacdo, transmisséo e recepcao
que dominaram a cultura tipografica. Como nota eBidv (2007), a digitalizacdo absorve
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textos, imagens e sons e pode difundi-los em allacidade através de protocolos de
comunicacao (conjunto de regras e padrdes técgimsegulam a transmissdo de dados entre
computadores). A internet vincula e distribui tugee € digitalizado, além de dispor de
ferramentas de edicéo e publicacdo de uso singaifi@ baixo custo. Essa nova condicdo cria
embaragcos a um modelo de mercado assente nosoedarsultura tipogréafica e industrial e
a determinadas praticas j& estabelecidas de producdnsumo de obras. Assim, a passagem
para uma nova configuracdo do capitalismo, quenalgthamam de informacional, gera

polémicas no conceito e nas formas de amparo diedaple intelectual. Uma vez que,

As redes digitais permitem praticar com velocidad®pia, a remixagem, a
colagem e a recriacdo. Permitem compartilhar os tsmbdlicos como
nunca. Permitem explorar as caracteristicas inesemtodo e qualquer bem
informacional (seja um software, um texto, um gaama imagem ou uma
musica). Quais sdo elas? Tais caracteristicas adaérondicdo imaterial e
intangivel de toda e qualquer informacdo. Assirbem informacional ndo
sofre a escassez tipica dos bens materiais. Ele ped reproduzido ao
infinito, sem perda ou desgaste do original. Aléssa, o bem informacional
nao vive o desgaste quando é utilizado. Quem pedgadtar-se é apenas o
seu suporte. Nenhuma mausica de Mozart desgastemsiezenas de anos,
por mais que tenha sido ouvida. Estas principarsctaristicas geram
enorme dificuldade de transformar o bem informaaioam um bem
privado, ou seja, a apropriacdo privada da infoématenha a forma que
tiver, € extremamente dificil (SILVEIRA, 2007, p1)3

Silveira (2007) argumenta que a convergéncia digitantua essas contradi¢des, tendo em
vista que propicia a troca de arquivos digitaigitipa que confere prejuizos aos calejados
modelos de negaocios. Assim, a informacédo se tobasilar a nova economia, adquirindo o
formato de sinais de mercado, noticias, softwatestos, imagens, sons digitalizados.
Entretanto, diferentemente dos bens materiais, amma@arro ou um imaovel, sua reproducdo
se tornou trivial. Com o advento da digitalizac@ssa reproducdo ndo € onerosa, nem
depende de recursos indisponiveis a populacdo eah @®ntudo, a praxis exige que a cada
cOpia corresponda uma remuneracdo, mesmo que i&Sogare escassez, tampouco

deteriorac&o do “original”.

Mais do que isso, malgrado as possibilidades délh@arde bens culturais advindas da
convergéncia digital, vivenciamos um processo dersé@o dos direitos de coépia e
enrijecimento das leis de propriedade intelectmsa orientagcdo, de cunho neoliberal,
concretizou-se no acordo firmado pela OMC (Orgai@imaViundial de Comeércio) em 1995,
denominado TRIPSAgreement on Trase Related Aspects of Intelleddwaperty Rights
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Como nota Oliveira (2003), trata-se do fortalecitoeso sistema de propriedade intelectual,

através de sua intensificacdo (ampliacdo dos dir€ié patentes e maior vigilancia sobre eles)
e de sua extensao (novos tipos de patentes). &merinda segundo Oliveira (2003), essa
orientacdo, que reitera a mercantilizacdo descataedle formas de conhecimento,

tecnologia, informacéo, arte e até recursos natundb ocorre sem resisténcias. As criticas ao
sistema desenfreado de patentes colocam questfas, &bciais e de outras ordens. Esses
focos de resisténcia constituem condi¢cdes de pbdade da emergéncia de contradiscursos

aos abusos de propriedade intelectual.

Retomando o mote deste capitulo, seguimos a h#das o enunciado do copyleft se
manifesta como um acontecimento discursivo quevizar a memoria discursiva que
regulariza o copyright. Como ja contextualizamos aapitulo anterior, a proposicao do
copyleft é oriunda de uma tendéncia denominadaithaskno, que emergiu nos anos setenta,
nos laboratérios norte-americanos, quando os hadamntem seus valores ameacados por
relacbes de poder que mercantilizam a linguagemokégica, atingindo suas praticas de
cooperacao e trabalho em equipe. A luta a favdorta aberta tornou-se o objetivo capital da

vertente ativista dos hackers.

O enunciado do copyleft, uma paréddia da sentengeodgright, teve sua primeira apari¢ao
nas correspondéncias trocadas entre Richard Stgllhmecker e lider do Movimento do
Software Livre, e o artista e programador Don HopkLogo, passou a circular associado ao
movimento politico em prol do software livida década de noventa, 0 movimento passa a
ser chamado de GNU/Linux e ganha mais visibilidddem o advento da internet e a
informatizacdo cada vez mais intensa da sociedadmifestam-se posicdes politicas
chamando atencdo para a distribuicdo desigual etamlbgias da informacdo no mundo
globalizado. Sdo movimentos dispersos, advinddsetado, de paises periféricos que nao
concentram um mercado forte nas tecnologias da mcagio e que enfrentam problemas
sociais de varias ordens, como baixo indice delastade. Esses movimentos reivindicam o
direito ao acesso e a capacidade de manejar agnafdes e 0s simbolos culturais

midiatizados por uma cultura tecnoldgica.

Como vimos no primeiro capitulo, no Brasil, por mypdo, as lutas a favor do software livre
assumem certa singularidade, agregando para dbg@gesomo a incluséo digital, em face dos

contrastes sociais do pais. O Brasil — mais pdaticiente a cidade de Porto Alegre, no Rio



132

Grande do Sul — sedia, anualmente, o Forum Intemmalcdo Software Livre, desde o ano

2000. Uma das manifestac6es que emerge paralelamemorum Internacional do Software

Livre, com adesdo ao copyleft, é a Ciranda Intéomat de Informac&o Independettecom

o slogan “para que outro mundo seja possivel, @gareeinventar a comunicagao”. A ciranda

é formada por um grupo de jornalistas que praticarapyleft, permitindo a republicagéo e a

partilha de seus textos. Destarte, o exercicio afiyleft ndo ficou restrito as licencas de

software, disseminando-se em outras praticas aistutom efeito, como também pontuamos
no primeiro capitulo, essa disseminacao do coppkefa outras praticas culturais ocorre de
maneira que o termo “cultura livre” é constituidom uma espécie de derivacao discursiva
de “software livre”, uma vez que ambos partiihanmasma matriz, fundada a partir do

copyleft como acontecimento que instaura novasitisddades.

E interessante notar que os termos “software lierétultura livre” circulam nos embates
discursivos travados em torno da “inclusdo digitad’ pais. Como ja vimos, os sentidos
atribuidos a esse sintagma séo alvo de disputégcasl Uma das posicdes enunciativas que
se apresenta nos embates defende a inclusdo a gerthatriz discursiva do copyleft,
argumentando que as praticas do copyright constitua entrave a inclusao digital, visto que
esta ndo significaria alfabetizacdo tecnologicajne condicbes de acesso a vitalidade dos

Nnovos meios e ao patrimonio cultural que midiatiza.

As novas discursividades — paulatinamente condétuicom o advento do copyleft — séo
contradiscursos as praticas do copyright, que etingao apenas a autores que sao impelidos
a “vender” seus direitos a corporacfes midiatinagca dispondo de meios para difundir sua
obra sem intermediarios. Torna-se, também, umat@ue® direito do leitor, do espectador.
Em um termo: direito do publico a cultura, tendo eista que a rigidez que encobre o
exercicio do copyright dificulta o acesso de grapddee da populagédo, que ndo dispbe de
poder aquisitivo para adquirir as obras. NéstorcfaacCanclini (2008) adverte que ha
pesquisas sobre economia da cultura que demongtraras beneficios do copyright incidem
mais sobre investidores do que sobre autores @dsitDo mesmo modo, muitos produtos
culturais de paises latino-americanos sao aprapgigdr empresas de paises centrais que se
favorecem com eles. Por isso, arremata Canclid§@g0muitos jovens de paises periféricos

“1 Site oficial da Ciranda Internacional de Informa@dependente: <http://www.ciranda.net>.
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recorrem a meios informais (e até ilegais) parpatislos beneficios dos novos meios e ter

acesso a cultura.

Novas licencas de amparo ao autor insurgem consiqiliidades no século XXI, firmando-se
como alternativas ao copyright. Dentre outros asge®las buscam gestos de conciliagéo
entre a protecdo das obras e o dominio publicoasdaencas Creative Commons, que se
declaram de inspiracdo copyleft.questado da protecdo ao dominio publico ndo értiec
uma grande novidade, uma vez que, como ja resgatam@ste capitulo, essa discusséo
permeou a questdao dos direitos autorais, por exenmal Franca, em 1777. Entretanto, a
forma como retorna é distinta, a partir de outnafigoracéo histérica, de um novo suporte de
difusdo de obras e de distintas formas de sabebenS@s que, no século XX, o
reconhecimento do papel do leitor € manifesto erroy&ampos de saber, como os estudos
culturais, literarios, linguisticos e comunicacisn&sse reconhecimento produz efeitos de

verdades que refletem nas discussdes politicas maocanismos de amparo juridico.

Decerto, tem-se ai a tessitura de uma nova disalasie que redefine o estatuto de autoria. O
copyleft € um acontecimento que agita a memoridatbalacdo do autor proprietario e
provoca fissuras no eixo saber-poder que legitireaavcicio do copyright, instaurando uma
nova série discursiva. Os direitos de coépiapy righ) se globalizam e se registram na
memoria coletiva de diferentes paises a partindericdo de sua sentenca em lingua inglesa
e, sobretudo, do seu icone, a letra “C” contidauena linha circular. A superposicdo dos
elementos de ordem verbal e ndo verbal no nivalaativo garante uma espécie de rubrica
mnemonica ao copyright. Esta, ao tempo em queléngtaa identidade iconografia a licenca,
estimula, através da sua repeticdo, os efeitos uteridade e de reconhecimento que

certificam sua credibilidade.

Como ja analisamos no capitulo precedente, a Eaeddin dos elementos do discurso irdnico
e € uma forma particular de fazer trabalhar o d$eurso, uma vez que se constréi como uma
encenacao do ja-dito, a partir de recursos ludigesfazem titubear o efeito de verdade, ao
mesmo tempo em que lhe subverte a autoridade. 6cialo do copyleft é, portanto, um

acontecimento discursivo que parodia a sentengaopgright, trazendo a baila sua rubrica.

Contudo, a rubrica da licenca se torna refém daciastliscursiva, que instala no corpo da
linguagem o elemento corrosivo da satira, fazeradear os sentidos, trabalhar o equivoco e

se contradizer o enunciado. Ocorre que, ao surtfeto parddico, este acontecimento faz
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trabalhar a metafora na repeticdo. Isto é, confoR@eheux (2007), quando retoma Jean-
Marie Marandin, a recorréncia a um enunciado paderfvaler seu potencial de opacidade,
na medida em que é capaz de trabalhar a divis&suaedentidade material. Ou seja, ao
deslocar o ja-dito, joga com sua alteridade, dettoua outro discurso e, com isso, suscita a

metéfora no lugar da parafrase.

A permuta da posicéo das letras no vedservedconstroi o trocadilho e faz, de fato, inverter
sentidos. Assim também, a invencéo do termo capygh com os sentidos dieft, que € o
participio passado do verlio leave (sugerindo como traducdo possivel “copia liberpda”
Entretanto, faz vibrar a polissemia a fim de fazaer outras leituras, como a marcagéo das
posicdes politicas “direita” e “esquerda”, que répem a ordem mundial na década de
oitenta. Com isso, projeta o antagonismo entracasdas em nivel macro, distinguindo e
demarcando, para cada uma, lugares de pertencinsegiondo a cisdo ideoldgica que
predominou na Guerra Fria. Do mesmo modo, a ingeig@Eografica coaduna a subversdo

de sentidos e subtrai a vontade de verdade queaanoopyright.

© Copyright —All rights reserved (Todos os direitos reservados)

;

@ Copyleft — All rights reversed (Todos os direitos invertidos)

A partir desse acontecimento, novas formulagcGesnseelagam retomando a sentenca do
copyright a partir de outro lugar, tentando peefedu negociar sua normatividade. E o caso
da formulacéo que circula também como contradiscacscopyright, propondo o trocadilho
“all wrong reserved”, ou “copywrong”. Sucede quencta irrupcdo do acontecimento,
instaura-se uma série de formulacdes que, atrav@emutas e comutacbes com a ordem de
letras e icones, brincam, agenciam, arranjam nesosdos para a relacéo entre os direitos de
copia e 0 estatuto da autoria. O copyright estderéinda, e com ele a fabula do autor
proprietario.

Mais recentemente, ja neste século, as licencaati@eCommons, na esteira do copyleft,
apresentam-se como viabilidade, no campo do querseencionou chamar “cultura livre”,
ao arrefecimento do copyright. As licencas Creafteenmons também retomam e atualizam
0 jogo semantico no corpo da linguagem da sentenasés uma vez lancando a deriva a

estabilizacdo dos sentidos. Assim, formulam o sgglenunciadocreative commons, some
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rights reserved Este emerge na esteira de uma discursividade roajgiz € o copyleft,
entretanto em um momento histérico distinto. Frdwoséculo XXI, o ativismo a favor da
cultura livre ja convive com a popularizacdo do patador pessoal, da internet e das praticas
de troca de arquivos entre os usuarios da rede.ddem com as questdes de democratizacao
do acesso colocadas pelos embates discursivos emdarincluséo digital. Propostas
inicialmente em 2001, pelo professor Lawrence lggssssas licengcas foram adaptadas a
diversos paises. No Brasil, o projeto € sediado fEntro de Tecnologia e Sociedade da

Faculdade de Direito da Fundacéo Getulio Vargafioale Janeiro.

© Copyright— All rights reserved

T (] aS T e (]
nodnc Nne dirp c rocormvandnc
[od0os 0s direitos reservados

@ Copyleft — All rights reversed

~AAac ne dirai¥ac inviarkidac
[odos 0s direltos invertidos

LUS I

@ Creative Commons — Some rights reserved

Alaiirne Aivrai P e e
Alguns direitos reservados

A sentenca creative commons ao tempo em que suavezgressao satirica efetuada pelo
copyleft, atualiza sua contestacdo, mas a partundesfeito de negociagcao com o copyright,
fazendo resvalar os pronomes indefinidos de “toduea “alguns” direitos, produzindo
efeitos de atenuacdo da rigidez, de flexibilidadeestotalizacdo dos direitos de copia.
Decerto, esse enunciado procede da tenséo inst@émlacontecimento. Através da remissao
e da retomada do jogo de sentidos na composi¢c@erdanca, ndo se efetua nem parafrase
nem parddia do copyright, mas um efeito metafégiee mitiga a rigidez normativa e alforria
os sentidos. Por fim, o icone do “C” circulado r&posto as avessas, e sim duplicado, de
maneira tanto a assinalar as iniciais da licengajoca encenar o ja-visto. No avesso do
avesso, o0 “C”, agora duplicado, produz um dese da sublevacdo, mas de busca pelo

reconhecimento, por um lugar de legitimacao.

Muito além do contexto da Guerra Fria, em um momédristorico de apagamento das

ideologias, o trocadilho dteft, participio passado do verlio leave,ndo produz mais o
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mesmo efeito de identificacdo politica, de mangua embora recitado, o uso do termo
copyleft foi engendrando a manifestacdo de novasenclaturas. E o caso do termo
commonsgue passou a ser amplamente usado para desigraarecwmomia baseada na
colaboracdo e nas redes de informacdo consolidadasra digital, instalando um dos

elementos de contraste do chamado capitalismawmafcional (SILVEIRA, 2007).

Commons séo um tipo particular de arranjo institoai que governa o uso e
a disposigéo de recursos. Sua principal caradterisfue os define de forma
distinta da propriedade, é que nenhuma pessoa wntmle exclusivo do
uso e da disposicdo de qualquer recurso particHato contrario, os
recursos governados pela comunidade podem seradbtls e dispostos por
qualquer um entre dado ndmero de pessoas (maienasnbem definido),
sob regras que podem variar desde o ‘“vale-tudo” ratfras claras
formalmente articuladas e efetivamente impostasMBIRA, 2007, p.12-
13).

I A licencas creative commons contemplam uma série
It's a new world of de praticas de criagdo que o copyright ndo respalda

Para atender a essa demanda diversificada, bem como
cumprir o efeito de autonomizacédo do autor frem® a

creative COMMONS intermediarios, investe-se na oferta de multiplagoes

de amparo a obra, a fim de que seja possivel eakaci
as regras que devem ser aplicadas a sua criac&iteNo

do projetd? todas as possibilidades de licenciamento estd@meradas e descritas. Por novas

praticas de criacdo entendemos formas de exprestética, como ®sampler estimuladas
pelas redes digitais de comunicagéo, que potenamala fusdo, combinacao, superposicao de

signos, sinais de audiovisual, textos, etc.

Para André Lemos (2004b), é possivel denominar dssairsividade que aqui estamos

analisando de “cultura copyleft”. Esta se carae#éerde acordo com suas avaliagdes, pelos
processos de cooperacéo, de troca e de modificaigiiva das obras, colocados em sinergia
pela cibercultura e pela configuracdo das rededagigde comunicacdo. Segundo ele, a
cibercultura — constituida pela complexidade deréast tecnolégicos, midiaticos e culturais

que surgem nos idos anos setenta com a convergdaitéelecomunicacdes — fomenta-se
pela progressiva troca de bens simbdlicos sob s dngersos formatos, ensejando praticas

de compartilhamento, apropriacédo criativa e trabalbletivo. Assim, diferente do carater

42 cwww. creativecommons.org>
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centralizador da cultura de massa, tem-se, corbayespaco, uma configuracao aberta, onde
0 meio estimula dindmicas colaborativas e desdersdas. A “cultura copyleft”, se
aceitarmos a designacdo de Lemos (2004b), diferemtie dos principios copyright, nao
prescreve 0s mecanismos de copia e fusdo comooais@meaca. Mas, de maneira oposta,

sustém nessas praticas as condi¢cdes de sua \d&lida

Algumas pecas, como a seguinte, circulam na intepmepagando os principios de matriz
copyleft que esteiam essas novas licencas de amapasbras. O termo “copy” — que, como
vimos, repete-se acompanhado de distintos complesietopy right, copy left, copy wrong,
copy fight — aparece mais uma vez, agora seguidoaimome pessoal “me”. Distintos verbos
e expressdes em lingua inglesa, empregados comemie no linguajar dos usuarios da
internet, sdo mobilizados, todos eles seguidos e pronome “me”. Produz-se o efeito de
uma teia, uma rede em que essas verbalizacoesmpom tem que se superpdem, comutam
sentidos. Assim, “copy me” deriva para “remix mglie por sua vez deflui para “rip me”, que
origina “burn me”, que se converte em “p2p me”, Bl&o como uma cadeia linear, mas como
uma teia de interligacbes complexas. Esse efeitazdena surtido pela peca sugere uma
sensivel inflexdo que sofre o0 ato de “copiar” nasia condigcbes de producdo autoral,
distinguindo-o de uma configuragdo em que essa sga@ircunscreve na esfera do proibido,
do ilicito, confundindo-se com o plagio ou a im&ag

remix me

creative

WWW.Creatlve commaons.org

Disponivel em: < http://creativecommons.org/>.

Na rede semantica que a peca insere, o verbo ftapimpre efeitos de legitimagéo do ato,
uma vez que o associa a verbos empregados noacatidos usuarios da internet. No nivel

enunciativo, a construcdo da legitimidade se d4 pedducdo de um efeito metaférico, um
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deslizamento de sentidos, em que a carga semamgjoaativa, que porventura o verbo
“copiar” possa suscitar pela historicidade do ciyhyr € arrefecida a favor da sua associacao
com praticas reconhecidas e valorizadas pelosentiéais. Efetivamente, o verbo “copiar” se
desloca de um contexto em que é um interdito, gauojar em condicbes de enunciacdo nas

quais se associa a outro nivel de significacdopténo, ainda que de forma polémica e

contestada, certo prestigio.

O dominio discursivo instalado pelo acontecimemt@apyleft vai, paulatinamente, dilatando
e é, sem duvidas, um dos contrastes do atual esti@gcapitalismo, de modo que coloca

problemas aos modelos de negdcios estabelecidas gmiporacdes midiaticas e, de maneira
geral, pelo mercado cultural. No Brasil,

atualmente, a tentativa de respaldar as novas

Direlto praticas, através de politicas publicas que

Autoral
§

reformulam a legislagcdo dos direitos autorais,
tornou-se uma acirrada arena discursiva, em que 0
copyright ocupa o nucleo dos debates, e a figura
do autor se tornou o pivd de todas as

controvérsias.

Desde 2007, o Ministério da Cultura promove um
amplo debate com vistas a reformulacdo dos

direitos autorais. A iniciativa levanta

www_reformaditeiteautoral.org

controvérsias principalmente com as entidades de

Rede pela Reforma da Lei ‘de Direitc arrecadacao privada, como o Escritorio Central de

Autoral, material de divulgagéo. Disponive ~ C .
em: <WWW_reformadﬁeﬁoautoraf)_orw Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD), sociedade

Acesso em: 5 fev. 2010. civil, de natureza privada, mantida pela legislac&o

gue regula os direitos autorais no Brasil. A pressdamanha que por um lado o ECAD
critica a proposta governamental; por outro, a Rpdla Reforma da Lei de Direito

Autoraf®®., que relne cerca de vinte entidades, cobra ngglidlagle para implementar a

reformulacéo.

* Rede pela Reforma da Lei de Direito Autoral: <wveformadireitoautoral.org>.
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No ano de 2009, o Ministério da Cultura publica

caderno, disponivel em versdo online, em que a@iny,
um discurso pedagodgico destinado a populacdo so
Forum que vinha realizando acerca da modificac&o|
direitos autorais. Assumindo o formato de cartilaa
publicagdo parte da definicao dos direitos autor{}
esboca uma breve contextualizacdo do cenario at h

lanca propostas do Ministério para debate. : Jaf
RAL: CONHECA ES]
g:%flﬁ?s%%?ﬁﬂ»ﬁ A CULTURA NO BRASIL

Em 2010, o Ministério da Cultura apresenta, entim |

proposta final da nova Lei e disponibiliza uma citas
_ ) o ] Cartilha do Férum Nacional de
vigente, com 0 seguinte slogan: “participe, sejtoray Direitos Autorais. Disponivel em:

" e - <www.cultura.gov.br>. Acesso em: 23
dessa mudanga”. Dentre as modificacdes que cay set. 2009.

publica onliné* acerca das mudancas na legislag

mais repercussao estdo: o direito do cidaddo aedpitar um livro, desde que para fins
privados e adquiridos de forma legitima; uso edocat de obras protegidas; o prazo de
protecdo da obra coletiva sera de setenta anoadomhdo mais apos a morte do autor, mas a
partir da data de publicac&o. E, sobretudo, a&oi@p Instituto Brasileiro do Direito Autoral
(IBDA), com o proposito de fiscalizar e disciplinararrecadag¢do, bem como prezar pelos

direitos do publico.

As entidades de arrecadagdo miram o IBDA como oomalvo de suas criticas,
argumentando que se trata de uma tentativa dezastd de direitos privados, logo de uma
orientacao politica autoritaria, dirigista e celitealora. O Ministério da Cultura, por sua vez,
rebate que a legislacdo que ampara o autor nderopte um direito totalmente privado, uma
vez que ha o interesse publico, ainda que obsdargu@las outras instancias que estdo em
jogo. A ingeréncia do Estado no debate acerca iduge$ do copyright e do estatuto da
autoria agencia outra polémica, que € o papel dadBsha ordem mundial contemporanea,

constrangido pela orientacao neoliberal do Estaithinmo.

E pertinente notar que, no funcionamento dos ersbdiscursivos, ha um trabalho de

memoria, que resgata, rememora, silencia e atualtziagtoria do copyright, a fabulacédo do

4 Consulta publica para modernizacéo da Lei de Diritoral:
<http://www.cultura.gov.br/consultadireitoautoral/>
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autor moderno e o sempre contestado dominio pubdissim, a invengédo dos direitos de

cOpia e da identidade proprietaria do autor é ndsigda por um jogo de lembrancas e

esquecimentos, a depender rmEETEEEEEE=EETE =

posicdo discursiva que a atualiz], === —
. i | Luw Garcia

Ainda em 2007, com Gilberto Gil : Monstros na cama
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ECAD, publica um artigo no jorn& i e o s e @
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declaradamente favoravel a cultu | mEl70TI000 St m
copyleft. Pelo samba, muita gente apanhou da policia

O artigo de Brant (2007), |
mencionado nesta tese, intitula-

“No baile do ministro banda larga

autor ndo entra”. O titulo, que alug
ao nome do CD de Gil langcado
época,Banda Larga Cordel2008),
faz trabalhar, ao sabor de algul-
sarcasmo, a producdo musical

artista Gilberto Gil em interseccd

com sua entdo posicao politica (

o
e

. LA B B S L 1 S e e
dé&

ministro, produzindo efeitos
critica as suas declaracbes favoraveis a creatwemons. Na posicdo de defensor dos
interesses da entidade de arrecadacado que prddidat (2007) produz um discurso

argumentativo, em que, ao tempo que critica alflexacdo dos direitos autorais, tece um
trabalho de memoaria tramado no corpo da linguagemgue faz lembrar e esquecer nuances

da historia do autor.

E o direito autoral € uma conquista da civilizaclem dos ideais de
liberdade, igualdade e fraternidade. O que se @pdguminismo, que nos
deu o direito autoral, € a barbarie. E essa pasecea meta dos que
defendem o “Creative Commons”. (...) Autor profissl ndo cai nessa, mas
alguns autores jovens se convertem a essa rebgigma. Universitarios e
professores desavisados passam a defender tauena@uem defende a
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barbarie ndo é moderno nem revolucionario. Queen as$avor dos direitos
ndo é conservador: é civilizado. Autores, artigtasnusicos brasileiros:
protejam-se do ministro barbaro, exterminador tedores (BRANT, 2007,

p. 7).

Através da remissdo a enunciados legitimados pgltria oficial, como o lema da
Revolucdo Francesa, o direito autoral € memoradmaama aquisicdo da civilizacdo. Para
convalidar seu ponto de vista, 0 sujeito enunciadobiliza a oposicao “civilizacaeersus
barbérie”, agenciando referéncias historicas, c@amRevolucdo Francesa e o iluminismo.
Essa estratégia discursiva produz efeitos de aatfio ao seu argumento. Por meio da
construcdo da dicotomia “civilizacdobarbarie”, o enunciador silencia a complexidade do
processo histérico, reduzindo a leitura dos delmi@sosicdo antagdnica: os que resguardam
0 autor contra 0os que minam seus direitos. Essadaismaniqueista dissimula uma
transparéncia de sentidos na terminologia dosto#reiutorais, como se essa nomenclatura
guardasse uma verdade em si, um ja-dado, que n@geronoquestionar. Assim, segue
pontuando polarizagbes que confirmam essa dicotorminlizado x barbaro, autor

profissionalx autor jovem, civilizagéa& anarquia.

Podemos encontrar no texto marcas de rejeicdo gonfigaram formas de refutacdo ao
discurso do outro. Essas marcas aparecem na imaggmoda voz do outro a partir de sua
recusa. Vejamos a formulacdo: “o que se opfe auiniemo, que nos deu os direitos
autorais, é a barbarie. E essa parece ser a metgudodefendem o Creative Commons”
(BRANT, 2007, p. 7). Mais adiante, enuncia: “queefetide a barbarie ndo é moderno nem
revolucionario” (BRANT, 2007, p. 7). O pronome “guiedesigna, no caso, os defensores da
nova licenca. Refuta-se o corrente discurso quleuais licencas o vigor revolucionario de
enfrentar os interesses envolvidos a partir de orbiente comunicacional propiciado pelas
inovagdes tecnoldgicas. Em seguida, complementzerfigesta a favor dos direitos ndo é
conservador: é civilizado” (BRANT, 2007, p. 7). Nadormulacéo, o “quem” designa a si em
oposicdo a formacéo discursiva antagonica, incarmw, por denegacédo, a voz do outro, na

medida em que sugere que a alteridade lhe quatibice “conservador”.

E pertinente notar como a producdo de sentidosaqueblicacio de um texto dessa natureza
desencadeia é afetada pela tatica de diagramac@agil@a do periddico. Logo acima do
artigo de Brant esta um texto de Martinho da Vilditulado “Pelo samba, muita gente

apanhou da policia”, em que ele resgata a tragetdoi samba até ser reconhecido como
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musica popular brasileira. O detalhe é que na acdéxtexto destaca-se a seguinte passagem:
“Donga foi pioneiro na luta pelos direito autoraiséferindo-se ao sambista Ernesto dos
Santos no registro da melodia de “Pelo Telefonefi, @ma época que o samba era
discriminado como vadiagem, e 0os sambistas eraed@gs pela policia. Ao oferecer ao
leitor essas leituras em sequéncia na disposicgmagiaa, a diagramacao produz efeitos de
complementacao entre os textos, direcionando aaigimde uma opiniao.

A seguir, destacamos uma reportagem e um artigbcpdbs ja4 em 2010, ano em que as
guerelas esquentam, uma vez que o Ministério daun@ullivulga seu projeto de mudanca na
legislacdo para consulta publica. O artigo de Mar8tves de Souza, Diretor de Direitos
Intelectuais do Ministério da Cultura, intitula-8¢ma nova lei, para que todos saiam no
lucro”. A formulacéo faz trabalhar o implicito qaelegislacdo vigente gera lucros apenas
para alguns. Como se trata de um texto opinati\artigo segue uma linha argumentativa a
partir de um lugar enunciativo que defende a itecéo do Estado no debate acerca do autor,

pleiteando o retorno do papel de regulador do casmparal, em vigor até o ano de 1990.

A reportagem intitulada “Copyright: a batalha” tex¢om belicoso que anima os debates,
mobilizando termos como “batalha”, “trincheira” dlmpo minado”, “guerra”, etc.
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SOUSA, Marcos Alves de. Uma nova lei, para que godo
saiam no lucroJornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 abr.

: : 2010. Caderno B. Disponivel em:
B <http://www.cultura.gov.br/site/2010/04/28/uma-ndea

SRS e i “=|  para-que-todo-saiam-no-lucro/>. Acesso em 20 jafh02

DIAS, Tatiana de Melo. Copyright: a
batalha Estado de S&o PauloSdo Paulo, 2

maio 2010. Caderno Link. Disponivel em:
<http://blogs.estadao.com.br/link/copyright-
a-batalha/>. Acesso em: 20 jun. 2010.
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Na narrativa da reportagem, nomeiam-se os antdgenita “batalha” indicada no titulo,

conforme o excerto abaixo:

Em entrevista ao Link, o coordenador falou soboampo minado autoral.
De um lado, estdo ativistas da internet, blogugibilsliotecas digitais e
artistas independentes; do outro estdo as assesidedprotecéo aos direitos
autorais e alguns artistas que criticam o MinCeatadtizacdo” de um direito
privado e de n&o té-los ouvido na elaboracéo damef (DIAS, 2010Y.

Na esteira da discursividade copyleft, a animosdguak incita os embates produz mais um
trocadilho, o copyfight, que se incorpora ao votaiw de ativistas e interessados no mote
dos direitos autorais. Mais particularmente, naden(e, muitas vezes, na confusédo) que se
instala entre a flexibilizagdo do copyright e asiée da pirataria. A seguir, 0 material de
divulgacdo de um evento sobre a tematica, ondenpasleobservar, na composicao do
logotipo, uma referéncia ludica a essa relacacempecruzamento de dois diferentes icones
que portam distintas memodrias e associacdes, umagwe o desenho de uma lampada
(simbolo do lampejo da criagdo, da invencdo, daa)dee sobrepde ao da caveira

(historicamente agregado ao perigo, ao ilicitopiaata malvado...).

pont&odaecd®

b—i

S

SEMINARIO E LABORATORIO
DE CONHECIMENTOS LIVRES

COPYFIGHT
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#colaboragao #propriedade_intelectual #commons
#tbiopatentes #pure_data #anonimato #internet #p2p
#indastria_cultural #cultura_livre #direito_autoral
#espectro_aberto #remuneragao_ao_autor #upload

#infos www.copyfight.pontaodaeco.org

: S et L
& Fur Cuttura W&

Publicidade do event@opyfight: propriedade
intelectual e pirataria Disponivel em:
<www.copyfight.pontaodaeco.org>. Acesso
em 2 fev. 2010.

4 Referéncia eletronica, auséncia de pagina. DIA8iafa de Melo. Copyright: a batalhastado de S&o
Paulo, Sdo Paulo, 2 maio 2010. Caderno Link. Disponéral <http://blogs.estadao.com.br/link/copyright-a-
batalha/>. Acesso em: 20 jun. 2010.
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3.3 Esté aberta a temporada de caga aos piratas...

As polémicas que discorrem sobre a categoria dar &b funcionamento dos direitos de
copia assumem variadas formas de manifestacaonta@ngporaneidade. Ja vimos os embates
que originam em torno das novas licencas de angsaobras, os debates acerca da atenuagao
do copyright, as politicas publicas que reforcamireito ao acesso da populacédo, etc. No
entanto, esses embates se alargam através degiagafjue visam criminalizar qualquer

gesto ou discurso que confronte os privilégiosmjatas pelo copyright.

Como ja colocamos, a nocao de propriedade origna serie de problemas ao amparo da
obra, tais como a imitacdo, o plagio, a pirata@anforme buscamos em Chartier (1999),

durante o século XVIII a categoria de obra sofreprotesso de desmaterializacdo. Isto €, a
principio, o copyright incidia sobre o manuscriteecp livreiro detinha, depois se opera um

trabalho de caracterizacdo da obra para além deigearte. Para tanto, faz-se com que a
propriedade se exerca ndo a partir de um objetce smlgual estd um texto, mas sobre o
proprio texto a partir de valores estéticos e aatag como estilo, unidade e identidade. Essa
caracterizagdo € possivel pela fabulagdo do autolemo, regulamentado a partir de uma
relacédo de propriedade com sua obra.

As nocoes de imitacdo, plagio, pirataria advématmlficdo dessa identidade entre autor e
obra reforcada ao longo da modernidade. A proposiigipropriedade intelectual garante,
portanto, os direitos sobre bens intangiveis, aamuir processos de criacdo. Os direitos
autorais, segundo a orientacdo juridica moderna, aéibuidos ao criador de obras
intelectuais. Sobre essas, incidem direitos mofgue atrelam o autor a sua criacdo) e
patrimoniais ou econ6micos (que autorizam reproguchstribuicdo e comunicacdo ao
publico). Contemporaneamente, com a digitalizagd® liens simbdlicos (textos, imagens,
sons) e a convergéncia das midias, ha um processaditalizacdo da identidade imaterial
das obras, uma vez que a conversdo para diverpogiesi se torna trivial: a mesma obra €
rapidamente convertida de suporte impresso par&OR; filme, etc. Como também, ocorre
um processo de descentralizacdo da difusdo de dmenmdlicos, a partir da comunicagao
mediada por computadores e a facilidade de troeaarguivos por meio do protocolo de

compartilhamento P2Péer-to-peer.
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O download e o sistema de compartilhamento de \agu{(musicas, textos, imagens)
desobstruem a circulagdo das obras, antes retidastes difusores, criando obstaculos as
calejadas praticas do copyright que organizam cader cultural. Esta € a pedra no sapato
dos entusiastas neoliberais que, ainda no calorsdadacfes ao mundo do capital sem
fronteiras, deparam-se com a criatividade das refledescentralizacdo da comunicagao

liquefaz as fronteiras entre produgéo, circulagdorssumo de mensagens.

A fim de bloquear a economia do compartilhamentayadoras, distribuidoras e as variadas
corporagfBes midiaticas confabulam uma moral sa@abposicdo a identidade do “pirata”.
Esses discursos circulam sob os mais variados fosnm&a géneros, através de campanhas,
pecas publicitarias, noticiaspams sites e até mesmo nos cinemas e nos videos darserc
disponiveis em locadoras. A designacdo do piratéapama historicidade que remete a
pilhagens e saques, praticados em alto-mar a égacaxpansdo maritima. Durante a
formacgao do mercado editorial europeu, indicou&@ate “falsificar” exemplares de livros.
Atualmente, com as novas tecnologias, seu uso @momeicdo dos que reproduzem sem
autorizacdo bens culturais sob protecéo legal. 0udso antipirataria estiliza-se como uma
fabula a moda contemporanea, cuja moral da hisédgarepudio as préticas que atingem o
copyright e destina-se ao cidadao comum, cumprindo o eleit@iminalizagédo do consumo,
conforme podemos reter na analise dos enunciadespegas de campanhas abaixo. A
mobilizacdo do termo “pirata” ja apela ao imagioasocial do vildo, sustentado por

narrativas histéricas e lendas, e atualizado peknta e pelos quadrinhos.
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Na primeira peca acima, o enunciado “Pirata: toa!foB6 uso original” remete ao
leitor/espectador a responsabilidade de compacuwaregar a identidade do pirata, uma vez
que, ao formular “sé uso original” em seguida aissAp ao pirata, faz recair sobre o
consumidor o encargo de aderir ou renunciar ador@te pirata. Assim também, e de forma
ainda mais eloquente, o enunciado “A pirataria en@wem compra e vende produto pirata”.
Se olharmos com atencéo, podemos ver que a gadiduhs palavras se destacam em fonte
maior na peca da campanha: em primeiro lugar, @aludo “pirata”; em segundo, o verbo
“comprar”. O desenho de uma mulher nua, de corpmada, complementa os sentidos do
enunciado verbal, fazendo trabalhar a memoria tleagem como um signo marginal. A
marca da caveira tatuada no ombro da mulher —sésdmlo se repete, ja 0 vimos no logotipo
do evento sobre propriedade intelectual e piratarorta uma simbologia do perigo, ao
mesmo tempo em que remete a imagem do pirata shuéas mares. Ha no trabalho de
linguagem um sincretismo que produz efeitos de maligacdo do consumidor de produtos

ilegais.

Todavia, as praticas de escape a ordem legal gertao mercado em torno das obras nao
sao novidades contemporaneas. Como resgata CH{aa#9), desde a fabulacdo dos direitos
de copia, na remota Europa do século XVII, difundie falsificagcbes que desarranjavam a
incipiente ordem do livro. Na Franca, as falsifiteg eram realizadas por livreiros da
provincia que eram relegados a margem do mercanho,ac concentracdo dos autores em
Paris e a concessao de privilégios a grandes ring@ditores. Por isso, como assinala
Chartier (1999), em Lyon e em outros lugares afiizdgdo se torna uma defesa dos livreiros
em face do desigual comércio dos langamentos. Aimala, essa pratica se disseminou além
do territorio francés, sobretudo na Europa do Ndrelanda, Suica. Os livreiros nao se

sentiam obrigados a cumprir uma regulamentacageuencia a outro reino, de maneira que
violavam os privilégios dos livreiros dos grandestoos, imprimiam e comerciavam as obras
no seu territério. Chartier (1999) cita os Elzéomo grandes falsificadores na Amsertda do
século XVII. Entretanto, era proibida a entradalides falsificados no reino, mas eles o

faziam por meio de diferentes rotas e por aliawgas livreiros de provincia. A falsificacéo

se tornou mesmo uma atividade rentavel.

Contemporaneamente, as possibilidades de fazerdariras obras (livros, musicas, filmes,
etc) sdo facilitadas pela digitalizacdo da produsidbdlica e pela agilidade das redes de

comunicacao, que efetuam a transmisséao dessa Amdadorma veloz e a baixo custo. Essa
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condicéo torna cada vez mais embaragoso resguasdaesmos mecanismos de protecao e
propriedade sobre esses bens. Por isso, a cacpiratss se tornou uma obstinada luta,
travada atraves de praticas discursivas e naordigas, que busca propagar a marginalizacao
de qualquer gesto que ameace a ordem do copydght.efeito, atuam através de estratégias
gue fomentam a culpa, imprimem, disseminam e coidai uma identidade criminosa ao

consumidor.

3.4 As fabulas do pirata malvado

Na caca aos piratas, corporacdes e distribuidoeayideos latino-americanas difundem
campanhas que circulam nos cinemas e em videosrdaiseem DVD. Em geral, as
campanhas sao curtas-metragens que encenam fadeilicdlasse média reunidas na sala de
jantar, cuja harmonia é perturbada pela instaldgdom conflito: a aquisicdo de um produto

pirata.

Em um desses curtas, produzido pela Unido Brasildér Video, quando o pai convida a
familia a assistir um filme pirata, a filha o acua estar ajudando o crime e associa sua
atitude a venda de drogas na escola. A recriminag&mnfirma com o enunciado em audio,
arrematando a moral da histéria: “o dinheiro queuta na pirataria € o mesmo que circula no
crime organizado”. Por fim, confirma-se o slogancdemmpanha, “DVD pirata é crime, filme
em DVD s6 original®®. Outro curta, este em lingua espanhola, tambébe exicenario da
familia na mesa de jantar. Dessa vez, € a maeaplara a aquisicdo do filme pirata. A avo,
em cena, questiona se adquirir um filme pirataé@&omesmo que roubar. A mae argumenta
que nao, porque comprou o produto. Na sequénaiafilee comunica que vai encontrar 0s
amigos e, quando a mae o reprime porque tem qudagsteplica que ndo precisa porque ja
adquiriu a prova. A mae, pasma, pergunta se o @aootbou o exame. Ele responde que o
comprou. A camera enquadra o rosto da méde em easapturar uma expressao perturbada,

de embaraco ou desolacdo. Com tom de lamento, i0 éejkte as inscricbes verbais que

6 Campanha Antipirataria da Unido Brasileira de ‘didRisponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=udWd3YXqzRk>. Aceesn 11 mar. 2010.
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intimidam o olhar-espectador através de uma egelaade fundoias peliculas piratas se
ven mal, pero ti como papa te vés mucho peor. ©estés ensefiando a tus hijs?

O discurso de repudio a violagdo do copyright caeve cidaddo comum em destinatario. Os
recursos sdo multiplos: faz-se uso da interfacetets a partir de uma comunicacéo
audiovisual, sob o formato de curtas, interpelandodadéo a assumir uma condicdo de
espectador “honesto”. As estratégias atuam em\dassatrair o olhar-espectador a partir da
identificacdo (a familia) e produzir a rejeicaoitaria através de palavras ou imagens que
remetam a violéncia. Em um instante, a estabilidad&liar € ameacada pelo medo do ilicito
e pela exposicéo dos filhos a inseguranca.

A seducédo do olhar-espectador se da através desegpacdo da familia na sala de jantar. O
retrato da ceia familiar porta uma sacralidaderetodo na memoria cristd. O conflito se
instala no cenério que deveria ser imaculado —fo&s®e 0 mau exemplo dos pais —, quando a
interferéncia do “perigo” perturba a harmonia do lago, o objeto proibido descortina uma
cadeia de ameacas: a ma formacéao dos filhos, gagjro crime organizado. Doutrinando que
0s vicios da sociedade comegcam em casa, o0 disantipirataria faz uso do sincretismo dos
meios audiovisuais, bem como das formas curtasig@@as da publicidade. Nao obstante,
com a ampla circulacéo dos videos, formas contastael recepcado se manifestaram.

Garcia Canclini (2008) relata que, nos cinemas @xidb, a exibicdo desses curtas gerou
chacota. Quando o sermao final aparecia na telgju®vocé esta ensinando a seus filhos?”,
ouvia-se a piada de algum adulto: “a economizad’faer uma busca na internet, é possivel
encontrar videos amadores que parodiam as campamiigisataria. O apelo ao humor € uma
tatica que atua no cotidiano, como forma de butlacursos autorizados. A disseminacao
dessas parddias é favorecida pelas redes diggaisrunicacdo, em que cidadaos partilham
suas proprias mensagens, através de blogs, sitedagd@®namento e de armazenamento de

videos.

A reacado dos adultos, narrada por Garcia Candaimmirime, em tom de anedota, uma forma

contestada de recepcao, demarca uma posicao discarsedia aos sentidos dominantes da

*" Traducdo noss&ilmes piratas s&o muito ruins, mas vocé, comoaipr ainda. O que vocé esta ensinando
a seus filhos¥ideo de Campanha Antipirataria. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=WePn9R594Sg>. Acega 11 mar. 2010.
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campanha, contrapondo-os a um valor partilhadcsdalailias de classe média: a economia
doméstica. Como indica Garcia Canclini (2008), anemia é uma conduta virtuosa e um
recurso de melhoria econémica; por isso, um vdisali@azado na memodria de paises menos
abastados. Assim, prossegue Canclini, € possaglail o coro de risadas do publico juvenil,
gue recebe com escarnio o discurso legalista de ardem que distribui desigualmente o
acesso aos bens culturais. A nova geracdo encamanaturalidade as possibilidades de
partilhar bens simbdlicos. Os jovens de paises mabastados experimentam as contradicdes
de uma ordem mundial que manifesta os entusiasengbtalizacdo cultural, mas silencia os
abusos da orientacdo neoliberal, que beneficiadgsannvestidores em detrimento dos
préprios criadores e do publifoGarcia Canclini (2008) pondera que os jovensragelidos

a combinar recursos formais e informais, legai¢egais, para conectar-se, informar-se e

divertir-se. Isto €, para dispor da vigor dos hawesos.

Por mais que a campanha se valha da tela, supositegpado, foco convergente dos olhares,

a sala do cinema se constitui como espaco de fataale. Assim, a plateia se comunica,
pleiteia e objeta sentidos, através da partilhaisdelas, da manifestacdo do suspense ou da
comogéao, dos comentarios que circulam durante & agéssao. Portanto, o ambiente da sala
de cinema é também lugar de mediacdo dos discwremsilados na tela. No caso
apresentado, essa mediacdo subverte a dominansentddos pretendida na campanha. A
plateia devolve com ironia a labia de criminalipaconsumo, a maneira como converte o

espectador em bode expiatério.

O debate acerca dos novos direitos autorais — eémndos direitos do publico de ler,
consumir e se informar —, gera polémicas, fomenthates discursivos e ja se concretiza em
dispositivos legais, novas licencas de direitosraig. Entretanto, o jogo de caca aos piratas
insiste em produzir equivocos e esquecimentosedozir tudo a um bangue-bangue entre
bandidos e mocinhosyesterninverossimil que pretende ora seduzir, ora intamiol olhar-

espectador nas salas de cinema.

8 Garcia Canclini (2008) ressalta que pesquisas amam que os beneficios do copyright atendem aos
investidores, mais do que a criadores ou recept8a®e-se que a orientacdo neoliberal reforcatesdé@ncia.
Conforme Oliveira (2003), a valorizacdo do conherito do atual estagio do capitalismo é acompanpala
fortalecimento do sistema de patentes, sua ampliac@igilancia. Essa disposicdo se concretiza rmvdac
estabelecido pela Organizagdo Mundial do Comémid @95, o TRIPS.






CAPITULO IV

DA INVENCAO A INVERSAO DO AUTOR

Sem me ouvir deslizam,
Perpassam levissimas
E viram-me o rosto
Lutar com palavras
Parece sem fruto
N&o tem carne e sangue...
Entretanto, lutd...]

N&o encontro vestes,
N&o seguro formas,
E fluido inimigo
Que me dobra os musculos
E ri-se das normas
De boa peleja

(Carlos Drummond de Andrad®, Lutadol)

Em estado de dicionéario, a instabilidade do augpousa insuspeita. Diz-nos a versao
eletrbnica do Dicionario Aurélio: “a causa prindipa origem de; inventor, descobridor,

criador de obra artistica, literaria ou cientifi¢d@004). A representacdo do autor como fonte
original de sua obra € uma construcdo da modemaidawtretanto, esse dispositivo esta em
transformacéo e sua significacdo resta menos éstvertamente mais impura que a

definicdo assevera.

Ja pontuamos que o advento das tecnologias da cmagéa instaura um suporte criador de
novas praticas de linguagem, provocando quest@saado dispositivo de autoria. A obra
em suporte digital experimenta novas dinamicas relugdo, circulacdo e recepcao. As
possiveis formas de publicacdo, distribuicdo ene regartilha de informacdo ameacam a
estética da originalidade que vigorou na modermdadoi decisiva para a identidade do
autor. Contudo, sabemos que a constituicdo hist@icdispositivo de autoria ndo depende,
de forma determinista, do suporte em que circulaolaras. Como vimos no capitulo
anterior, mesmo a caracterizacdo da obra é um gso@mplexo; e, desde o século XVIII,
esse processo se modifica progressivamente, deirmaneonstruir um reconhecimento da

obra ndo mais segundo o objeto sobre 0 qual seialiai® mas a partir de valores estéticos
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como estilo, unidade e identidade, os quais aaatr@hais intensamente a assinatura do autor

Como seu senhor.

Por conseguinte, ndo € nosso propodsito investigdrspositivo de autoria segundo uma
relacdo de causa e efeito com a mudanca de sup@resutro modo, propomo-nos a
perscrutar a invencéo da identidade do autor & piarconfluéncia de relacbes de saber e de
poder, de modos de subjetivacao e, claro, das gieslde circulacdo das obras na sociedade.
E certo que ndo temos a pretensdo de esgotar nardessas variaveis, apenas examinar de
que maneira se combinam em um determinado mom@itoito, de modo a configurar um
estado de crise, uma mudanca no dispositivo deiauto

Quando deitamos sobre a atualidade nossa inquietagd nos referimos a atualidade na
perspectiva de Foucault: na corda bamba do acometd —, estamos em busca nao ainda do
gue nos tornamos, mas, sobretudo, do que estamdsixdndo de ser. Com isso, a fim de
seguir os vestigios do que o audieixa de sehoje, questionamos a vontade de verdade que
Ihe constituiu ao longo da modernidade, ensaiamda genealogia do “autor proprietario”,
com o afinco de explorar as condicbes de possaoiédque sustentaram tal invencao,
percorrendo sua histéria até o momento em quedssiédade comeca a declinar.

A autoria pode ser investigada como uma categowgiilstica, cuja questédo incide em uma

funcdo do sujeito de linguagem. Pode ser arguidaastio categoria estética e diz respeito a
nogcdes como obra, criacdo e originalidade. Bem qoode ser perquirida enquanto categoria
juridica e requer o conhecimento de no¢Bes compripaade intelectual, direitos autorais,

copyright Essa investigacdo se interessa pela autoria etojoategoria discursiva. Isto €,

enquanto dispositivo que governa a circulacdo dssucsos em determinada sociedade e
condicdo historica, a partir de relacbes de podee esaber que positivam determinadas
representacdes; mas também a partir de formastdea)ede recep¢cdo das obras, e de novas
praticas que estdo, a todo tempo, negociando espessentacfes. Assim, trés instancias
contribuem nas diferentes configuracfes historquas o dispositivo de autoria assume: 0s
meios de comunicacédo e difusdo em que se mataraks obras (mas também as diferentes
praticas de recep¢do); os campos de saber quedhienbm; as relagbes de poder que Ihe

tangenciam.
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Para tanto, mobilizamos o repertério metodolégieo Ahdlise do Discurso de vertente
francesa, derivada de Michel Pécheux e seu grgiwetwido a linha que faz trabalhar as
contribuicbes de Michel Foucault nesse campo tedriSegundo essa orientacao
metodoldgica, o regime de autoria ndo é jamais uel@cdo de propriedade. Estamos
trabalhando, pois, no interior de um campo tedgige recusa a transparéncia da linguagem e
a ideia de que os individuos manejam, na plenitlelesua consciéncia, os sentidos que
produzem. Os individuos ndo sédo donos do que dideroutro modo, constituem-se sujeitos
na linguagem. Examinamos, portanto, a autoria Bgarsglo uma perspectiva cognitiva, para
a qual o sujeito-autor opera um trabalho individigddre o texto. Partimos de Foucault (2009)
para definir a autoria como um dispositivo que pgras discursos, controla a circulagcao dos
textos, emprestando-lhes legitimidade e respondatié. O autor moderno € regulado
segundo um regime de propriedade sobre os textascanjunto complexo de regras a

proposito de direitos sobre producgéo e reprodugéodis, relacdes entre autores e editores.

Pensamos a autoria como um dispositivo de orgadizeQs discursos no corpo social, cuja
constituicdo é histérica e atravessada por regoeesaber e poder, e também por modos de
subjetivacdo. Como esclarecemos no capitulo pratedeartimos da hipétese que o copyleft
€ um acontecimento discursivo que deflagra a indplata nocdo de autoria que dominou a
modernidade, instigando novos modos de representaginstituicdo identitaria do autor
hoje. Essas possibilidades n&o estéo resolvidéss aonstituem uma acirrada luta politica,
que embora pareca silenciosa aos ouvidos do semsant, multiplica-se em miriades de
batalhas discursivas que disputam sentidos entiicas estabelecidas (copyright) e a

resisténcia as relacdes de poder que essas pizigetuam (copyleft).

No capitulo anterior, examinamos o copyleft comanéecimento discursivo que agita a rede
de memoéria do copyright. A incursdo desse acontdiop como demonstramos, provoca o
que Pécheux (2007) entende como um jogo de foasaterialidade complexa da memoria
discursiva, na medida em que produz uma tensa@noeessos de regularizacdo discursiva
que garantem ao copyright o papel de sentineladategos do autor. Assim, analisamos de
gue modo esse acontecimento constrange esse afeitoverdade, produzindo um
deslocamento nos implicitos associados a essaarezagldo e instaurando uma série de
discursos, gestos e comportamentos que colocanenfinda os direitos de copi® termo
“copy”, como explanamos, ecoa seguido de distictmaplementos: copy right, copy left,

copy wrong, copy fight. A classica senterd@all rights reservedé retomada a partir de
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outros lugares e jogos de significag&edesenha-se o simbolo do copyright de maneira
ludica, sublevando a forgca emblematica que suaseptacdo adquiriu no mercaddraves

de permutas e comutacbes com a ordem de letragnesica série de discursos parodia,
manobra, arranja novos sentidos para a relacde estrdireitos de coOpia e o estatuto da

autoria.

Neste capitulo, nosso objetivo é verificar come esntecimento estremece a construcao da
identidade do “autor proprietario”. Para isso, vamesgatar desde a génese dessa identidade
até o momento em que comeca a dar sinais de declibémonstraremos como,
historicamente, essa fabulagéo afrouxa, tendo sta um conjunto de fatores que para isso
concorrem. No plano discursivo, a irrupcdo de uontecimento que perturba os efeitos de
verdade do copyright corrobora esse processo eso,catinge e faz vacilar a ja declinante
invencdo do “autor proprietario”, convertendo estema figura controversa e objeto de
polémicas no discurso politico.

4.1 Da funcéo a condic¢ao do autor, fabulas da modddade

Toda a discussdo empreendida por Foucault foi
realizada sobre o pano de fundo de uma constatdeéo
qual, segundo ele, havia algum tempo a critica e a
filosofia j& tinham se dado conta: a morte do autam
desaparecimento que, desde Mallarmé, é um
acontecimento que nao ces€BANTAELLA, 2007, p.
75).

A figura do autor se fez controversa no século ¥ofnando-se alvo de investigacdes no
campo dos estudos de linguagem e, de forma mailkadgs Ciéncias Humanas. Propomos,
aqui, uma abordagem genealOgica das mutacdes dlispositivo de autoria sofreu da
Modernidade a contemporaneidade, identificando edlac@ies que essas representacdes
estabelecem com determinados campos de saber pratioas que as legitimam. E certo que
estamos falando do autor menos como um individlamtis, e mais como um principio de
agrupamento dos discursos. Outrossim, a categoriautor diz respeito a determinados

estatutos de discurso que, em dada cultura, fuagionediante o dispositivo de autoria.
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A funcéo-autor € um dispositivo que remonta préatiggedievais, mas que se modifica na
passagem para a Modernidade. Segundo Michel Faucaut a era moderna, o estatuto de
autoria se desloca: categorias como discursosfentiterario e religioso se modificam e se
transformam na relacdo que estabelecem com o dispoda autoria. Na Idade Média, o
discurso cientifico requeria a nomeacao do auterocoondicdo de veracidade. J& os poemas,
as tragédias, as comédias circulavam em anonir@atno evidencia Pierre Lévy (1999), os
mitos, os ritos, as formas plasticas ou musicais sgiassociavam a uma assinatura. Nessa
tradicdo, os artistas, bardos, contadores erampretés de temas que eram patrimoénio da
comunidadeEm contrapartida, como demonstra Foucault, comaamederna ocorre uma
mudanca: na ordem do discurso literario, o aut@sgaa exercer uma funcdo distintiva,

enguanto no discurso cientifico essa funcao selat@fOUCAULT, 2009).

A concepcédo de autor moderno se faz na esteiracdggdes acerca do “individuo moderno”.
Assim, a modernidade se destaca como o momentaldediualizagdo na historia das ideias,
do conhecimento, da literaturA. modernidade se constituiu como formacéo histégoa
creditou ao homem a concepcéao de sujeito centcati@siano, senhor do seu verbo e de suas

acoes.

Subjacente a fabulacdo de autoria que emerge cadade moderna, esta a crenca no
individuo como responsavel pelo seu discurso. A eam@o do autor ndo exprimiu, tao
somente, o reconhecimento de um direito. De modis maisivo, manifestou o controle
sobre o que é dito. Como indica Michel FoucaultO@1), a apropriacdo de textos e livros
acompanha sua apropriacao penal, que torna o@agsivel de ser punido. A funcao-autor se
relaciona a uma esfera juridica que, na medidaueariteg reconhece a propriedade sobre seu

texto, expde-no a penas, interdicdes e perseguicoes

O discurso, em nossa cultura (e, sem duavida, ertasaoutras), ndo era
originariamente um produto, uma coisa, um bemgssgncialmente um
ato — um ato que estava colocado no campo bipaasagrado e do
profano, do licito e do ilicito, do religioso e dwasfemo. Ele foi
historicamente um gesto carregado de riscos argesed um bem
extraido de um circuito de propriedades. E quargldnstaurou um
regime de propriedade para os textos, quando B®&adiregras estreitas
sobre os direitos do autor, sobre as relagOes emdgmlitores, sobre os
direitos de reproducdo etc. — ou seja, no fim amleeXVIIl e no inicio
do século XIX —, € nesse momento que a possib#idhed transgresséo
gue pertencia ao ato de escrever adquiriu cadanaéz 0 aspecto de um
imperativo proprio da literatura (FOUCAULT, 200¢b,275).
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O dispositivo da autoria serviu, e muito, como ot aos discursos malditos a ortodoxia
politica e religiosa. Nomear o autor era fazé-Epomsével pelo que dizia. Ou, numa imagem
carregada de alegoria, como Jean Lebrun confabataRoger Chartier, “a fogueira em que
sao lancados os maus livros constitui a figurariime da biblioteca encarregada de proteger
e preservar o patrimonio textual” (CHARTIER, 199923). Com efeito, a funcdo-autor é

bastante produtiva como mecanismo de controle igogrdos transgressores.

Pierre Lévy (1999) recorda que a concepcado modbgrautor se deve bastante ao advento da
escrita, sobretudo com a marcacdo dessa identidh@deés da assinatura. Como a
modernidade encarna um momento caracterizado qailddualizacdo na histéria das ideias,
o autor se fabula como unidade do discurso, etiaacrnoderna como termémetro que avalia
o par “autor/obra”. O advento da critica € bastahteidativo para entender a invencao do
autor moderno, uma vez que autentica o seu est#través de discernimentos estéticos, a
critica sela, pela pratica do comentario, a qudiddo autor, agrupando seus textos segundo

uma unidade de origem, de significacéo e de coxénc

Foucault (2006b) demonstra que, entre a exegesgiosal e a critica moderna, ha
continuidades e descontinuidades nas praticas gfieetch o autor. Para isso, retoma 0s
critérios elencados por Sao Jerbnimo que garanteotemticidade do autor. Sdo eles: a) o
nivel constante de valor (o que implica a exclud@aualquer texto inferior ao conjunto da
obra de determinado autor); b) a coeréncia coralegtiedrica; c) a unidade estilistica; d) o
momento histérico da obra se define como ponto aevargéncia de certo numero de
acontecimentos. Ora, ainda que com outros finsne gotras motivacdes, esses critérios
migram de sua origem exegética e se deslocam peaaenpo da critica moderna. A exegese
religiosa se apoia na concepcao do autor comodmortia palavra divina, entendimento que
era dominante na formacgdo histérica que precedeodemidade. Podemos obter essa
representacéo na imagem a seguir, que retrata kooas pena em punho, escrevendo sob a
inspiracdo de uma Palavra, como define Chartie9q,1p. 28), “que Ihe vem de fora e que o
habita”.
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O evangelista Lucasminiatura do
evangeliario Samuel, Augsbourg,
— S| segundo quartel do século XVI.
T TR ENANT 1+ .|Quedinburg, tesouro da catedral.
INFTPENANTL IN'TA [ Optida em CHARTIER, 1999, .
29.

E de se notar que ha na modernidade uma sensptefamna concepcdo de autoria até entéo
vigente, uma vez que o gesto criador - como podewetes da representacdo acima - era da
ordem do sagrado. O autor era porta-voz da exmrediséna, e ndo senhor de seu verbo.

Assim,

...da ldade Média a época moderna, frequentementiefiiu a obra pelo

contrario da originalidade. Seja porque era insjingor Deus: o0 escritor nao
era sendo o escriba de uma Palavra que vinha delogéar. Seja porque era
inscrita numa tradicdo, e ndo tinha valor a ndo csete desenvolver,

comentar, glosar aquilo que ja estava ali (CHARTIE®99, p. 31).

Conforme Foucault (2006b), a exegese prima, partgeio carater sagrado do texto e busca
seu sentido oculto. J& a critica moderna estimapecio criador do texto. Contraposto ao

entendimento exegético, € justamente pela origiadé que se define a obra. Logo, respalda-
se na estética da originalidade, que, junto aaeadwidireito natural, segundo Chartier (1999),

fundamentam a nocéao de propriedade literaria. Ef@ito, a critica se notabiliza pela pratica

do comentéario. Para Foucault (2006b), o comenggi@xercita como um jogo, em que a

critica sempre produz e reproduz dizeres sobreabrae seu respectivo autor, articulando e
retomando textos, de modo a “revelar o que aindafoédito”. E, com isso, delimita o

arcabouco textual que constitui a obra de um autor.
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A estética da originalidade é um dos fundamentbseso qual se apoia a invengéo do “autor
proprietario” — aspecto do estatuto de autoria Il na modernidade que se encontra,
contemporaneamente, em estado de crise. A nafgabzdo “autor proprietario” nao resiste
a um exame acerca das praticas que teceram esgalade. Nem sempre a exposicao
intelectual de palavras e ideias significou tonassge de um bem sob o signo da propriedade.
Como ja mencionamos, a Modernidade se caractepetauindividualizacdo na histéria das
ideias, mas também como formacao histérica que egopra propriedade como regime de
organizacao social. Apoiado em campos de saber eot®oria do direito natural e a estética
da originalidade, bem como sob as condi¢cdes hist®rimodernas, a fabulacdo do “autor
proprietario” modifica o estatuto do autor na sdage e abre caminhos para o
reconhecimento juridico dos seus direitos. Tratacesforme Chartier (1999), de pensar na

esteira da “funcao-autor”, proposta por Foucaulfu@stao da “condicdo do autor”.

A invencdo do “autor proprietario” remete a nocd® propriedade literaria, artistica,
intelectual e remonta o século XVIIl. Essa no¢cd&v@rgue a obra do autor exprime seu génio
e que, portanto, € sua propriedade. Roger Chad®rjuda a perscrutar a génese desse autor
na perspectiva de uma historia do livro e, com,idsmonstra que o reconhecimento juridico
do autor senhor de sua obra-propriedade nasce pasés atender as reivindicagbes dos
livreiros, e ndo exatamente dos autores; muito emloepois, os autores se valham desses
direitos. Com efeito, como corrige Chartier (20013, trajetéria do século XVIII vai-se do

privilégio do livreiro ao direito do autor, e n&o eontrario como comumente se imagina.

Como ja aludimos, a atividade do livreiro-editor iabitual nos séculos XVI, XVIl e XVIIl e
antecedeu o editor moderno, que sO apareceu ntos8EXL A livraria que aparelhava a
circulacdo e o mercado dos livros. Na Inglatertavés de um sistema corporativo, em que a
monarquia confiava a corporagdo dos livreiros dadres de analisar e vigiar os livros,
outorgando-lhe o monopdlio sobre as edi¢cdes. NacBrasomo o sistema era estatal, todos os
livros passavam pela Chancelaria, que julgava emphares de acordo com as orientacdes
politicas, religiosas e morais dominantes. Contafei livreiro-editor agrupava as funcdes de

livreiro, gréfico e editor: negociava os livros ceditava e obtinha outros.

Contudo, nem sempre a atividade da livraria conwis@m a venda dos direitos de copia do
autor ao editor, pratica que tomamos como evidanje. Chartier (1999; 2001) recupera

como essa pratica se instituiu em dois diferentegeessivos mercados de livro, a Franca e a



159

Inglaterra. Antes do reconhecimento do direito daom privilegiou-se o livreiro. Na
Inglaterra, por exemplo, a corporacao dos livregozou do monopdlio das edi¢cdes por muito
tempo. Todavia, anteriormente, conforme Febvre eatiMa (2000), quando apareceu a
imprensa, 0S impressores, assim como 0s copisé&s,gozavam de monopodlio sobre as
publicagOes. Levava-se a prelo apenas obras antigasodo que os impressores recorriam a
sabios e eruditos para selecionar 0os manuscritasetBnto, com o0 tempo essa pratica se
tornou insustentavel, uma vez que as numerosasatagiies aceleraram o esgotamento de
textos inéditos, colocando os livreiros em saitajuse modo que esses comecaram a solicitar
privilégios. Assim também, um maior nimero de é3@s passa a oferecer seus manuscritos

aos livreiros.

Na Inglaterra, conforme Chartier (2001), a Comutkédados Livreiros e Impressores
Londrinos, a Stationer’'s Company, reteve esseslguivs. Portanto, quando um livreiro
registrava um titulo, adquiria direito indefinidobse ele, de modo que ninguém mais estava

autorizado a publica-lo.

A época, os autores ndo vendiam seus manuscrisobvegiros. Prevaleciam, ainda, habitos
do mecenato. Assim, quando seus livros eram puldgaos autores ofereciam-nos com
cartas-dedicatérias a homens de posse, patrocemddas letras e das artes, que
recompensavam, lisonjeados, 0s autores remeteraesém era costumeiro imprimir no
inicio ou fim da obra versos elogiosos destinadaspmderosos protetores. Como esclarecem
Febvre e Martin (2000), no século VXI esses costum@m nao apenas licitos, como

bastante honrosos. Na cultura em vigor, isso era naodre do que vender um manuscrito.

O uso da carta-dedicatOria era um meio de vivgresh@a. Febvre e Martins (2000) relatam que
alguns escritores conseguiam angariar recursogsigio com esse costume. E o caso de
Erasmo que gozava de boa reputacao e por issaveeeé€ido, uma vez que seu renome lhe
colocava em condi¢cdes de pedir aos livreiros-egtanumerosos exemplares. Com isso,
multiplicava as dedicatérias; 0 que, certamente, fpinovia de retorno material e mais
autoridade. Erasmo construiu em torno de si e pda 8 Europa uma produtiva rede de
agentes que difundiam e coletavam as gratificagdearta-dedicatdria que redigiu, em 1527,
ao rei de Portugal, D. Jodo lll, a quem ofertavas&thrisostomi Lucubrationetornou-se
fonte de pesquisa bastante conhecida (FEBVRE; MAIBTR000).
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Roger Chartier (1999) esclarece que o gesto daalédia inicia relagdes de clientela ou de
patrocinio, constituindo-se como um verdadeiro. #taledicatéria podia ser a oferta de uma
copia manuscrita, adornada e com impecavel caligrisfas, também se podia dedicar uma
copia impressa, desde que encadernada com reqUimeo podemos ver nas ilustracdes a
seguir, e mais uma vez segundo Chartier (1999krianénia da dedicatéria era encenada
como um majestoso ritual, onde a mado do autor mia@so exemplar a mao do protetor.

Estabelece-se, desde entdo, uma reciprocidade: fexecer a dedicatoria, o autor é

recompensado com protecdo, emprego ou gratificacao.

Mas esta reciprocidade € falsa. A retérica de t@dadedicatérias visa na
verdade oferecer ao principe aquilo que ele jausas®ao aquilo que ele
nao tinha, essa obra que sob a forma de um lie@ ldada, mas aquilo que
ele ja possuia, na medida em que ele é o autoejpoijro autor primordial.
Ele ndo escreve o livro mas a intengdo do livregéava no seu espirito.
Corneille explica assim a Richelieu, na dedicatda&lorace que, afinal, o
autor das tragédias de Corneille é o proprio céreéea poderoso € louvado
como poeta (CHARTIER, 1999, p.40).

| Jean Froissart oferece o livro de suas
| cronicas para a duquesa de

= Borgonha. Miniatura extraida das

* | Chroniques Museu de Condé

* |Imagem obtida em CHARTIER,
= 11999, p. 36.



161

Jean Meung oferece sua traducéo da
obra de Boécid,a Consolation de la
philosophie. Miniatura extraida de
La Consolation de la philosophide
Boécio, século XV (manuscrito
3045, f1), Rouen, biblioteca
municipal, Franca. Imagem obtida
em CHARTIER, 1999, p.37

A AVENTURA 0O LIVRO 37

Quando o mérito do autor se sobrepde a protecafiddtgo, temos uma mutacdo que
distingue a idade moderna, como nos situa Chq@R®99). O livro passa a imprimir novos
caracteres, que destacam a marca do livreiro-editorendereco para aquisicdo do livro. O
mercado, o publico e o leitor ganham relevanciénAto novo estatuto que adquire e torna o
autor menos subordinado as relagdes clientelistasfator de ordem econdémica atenua o
receio do autor em face da censura e da punic&oanga do século XVIIl. A severa censura
do sistema estatal francés comeca a gerar umtdédianercado de livros, uma vez que o0s
textos confiscados eram apropriados por outrositivs europeus, como os da Suica. Esses os
imprimiam e ainda faziam com que entrassem, clamd@sente, na Franca. Decerto
faturavam bastante em cima disso, ja que encomiraas leitores franceses avidos para

adquirir os livros proibidos.

Com esse impasse, conta-nos Chartier (1999), Madess, entdo diretor daibraire, é
obrigado a arquitetar um recurso engenhoso a firmodéornar o embarago. A Malesherbes
cabia impedir a derrocada do mercado livreiro féanenas também ndo poderia aprovar em
nome da monarquia determinados textos. Contou caagainte manobra: distinguiu os
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textos que insultavam a fé e a autoridade do ssie@deveriam ser proibidos!) daqueles que
embora ndo fossem chancelados, poderiam ser pdomitCom ardil, inventa-se uma espécie
de autorizacéo tacita: sem comprometer a monargui@jla-se crer que os livros foram
impressos em paises estrangeiros e sua circulagderntida na Franca. Embora tenham sido
publicados 1& mesmo, digamos que ao amparo de antarizacdo especial”. Em alguns
casos, revela Chartier (1999), essa autorizacdg@assou de uma garantia verbal de que os

livreiros ndo seriam acossados.

A autonomia do autor em relacdo ao clientelismoufai processo gradual. Mesmo quando
passaram a vender seus manuscritos aos livreirogi@ria dos autores ndo garantia sua
subsisténcia com 0 que recebia. De modo que peomané&rmas de patrocinio, como a
venda de prefacios, segundo Febvre e Martin (20669. tendo em vista que a pratica de
venda do manuscrito amilude se estabelece, antasards garantia dos direitos do autor.
Assim, mesmo quando comecaram a vender seus maosissd recebiam uma vez por isso,

mesmo em caso de reimpressao.

Como elucidam Febvre e Martin (2000), a Inglatdaoiapioneira no paulatino amparo a
categoria. Antes de qualquer legislacdo, algumascps ja sugeriam que o autor adquiria
novos abonos. Febvre e Martin (2000) lembram dqueapjséculo XVII, os livreiros ingleses
concordaram em, ocasionalmente, nao reimprimir o@nuscritos dos autores sem
consentimento e sem reembolsa-los por isso. Odmpoeta Milton, ainda em 1667, descrito
por Febvre e Martin (2000), é um indicador: o adfamuel Simmons paga ao poeta cinco
libras pelo manuscrito dBaraiso perdidoe Ihe promete remunerar com 0 mesmo valor a

cada reedicao.

Contudo, pondera Chartier (1999), o amparo juridic@utor s6 vem muito depois. E, mesmo
assim, muito mais em funcdo da vindicia dos lie®ilo que exatamente dos escritores. Na
Inglaterra, em 1710, € outorgado o Estatuto daHgafna. Esse é lembrado como um marco
na legislacdo dos direitos autorais. Febvre e M&ft2000) consideram assim, uma vez que
afirmam que, a partir de entdo, o autor registiaiadinente sua obra e é tido como seu
proprietario, guardando o monopdlio da impressda eenda por catorze anos renovaveis, no
caso de permanecer vivo. Porém, Chartier (2001caohlgumas nuances que tornam esse
marco histérico mais obtuso; ou, pelo menos, maigroverso. Segundo relata, de fato os

escritores ja inscreviam suas obras no registroiaffitornando-se, em alguma medida,
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concorrentes dos livreiros, tendo em vista que iadgu direitos sobre as cépias, com
prescricdo de catorze anos. Muitas vezes, ao exgss®e prazo, com a liberagcédo do titulo,
livreiros de provincias, como Irlanda e Escocidyligavam exemplares, acarretando prejuizo

aos ingleses. Assim,

Para se defender, os livreiros de Londres ou sewsgados inventaram a
figura do autor proprietdrio de sua obra; alegavgue seu direito era
imprescindivel, por haver recebido do autor a aestfuma propriedade
inteira e infinita sobre a obra. Quando o automwidcedido por meio da
venda ao livreiro, este se considerava e se apasenomo proprietario,
com os mesmos direitos que o autor havia tido ssimmeobra (CHARTIER,
2001, p. 52).

Na Franca, acrescenta Chartier (2001), ocorre wrepso similar. Receosos da restricdo dos
privilégios, os livreiros apelam a Denis Dideraigqedige a “Carta sobre a livraria”, na qual

intercede a favor dos livreiros ao mesmo tempo eengleiteia a condicdo de proprietario ao

autor e, por conseguinte, ao livreiro que adquiohr. “Eu repito, o autor é o dono de sua
obra, ou ninguém na sociedade é dono de seus®dinseiro a possui como ela era possuida
por seu autor” (DIDEROBpudCHARTIER, 1994, p. 39).

Na Franca, a legislacdo € mais tardia, data de ,1A@7 contexto das assembleias
revolucionarias. Ha, enfim, o reconhecimento quekaias procedem de um labor cujo direito
é legitimo, o que garante resguardo ao autor. TladavEstado limita esse direito na medida
em que o equilibra com o interesse publico, de ntpaoa propriedade literaria € fixada por

um prazo de tempo.

A invencdo do autor proprietério, no entanto, nétagpossivel sem a condicdo histérica que
Ihe assegura: a concepcao de “individuo modern@stética da originalidade, a teoria do
direito natural. Chartier (2001) observa que a ood@ propriedade literaria é contraria ao

ideério iluminista, uma vez que esse ndo admifg@paiacdo privada das ideias.

Toda a ideologia iluminista, segundo Condorcet @yés por exemplo,

consiste em afirmar que ndo se pode estabelecepropaedade literaria,

porque as ideias devem ser compartilhadas paragogaso da humanidade,
e ndo ha razdo para que um individuo particular agjroprietario de uma
obra em que haja idéias Uteis para todos (CHARTHOR], p. 53).

7

Contudo, essa proposicado € matizada pela produgedond nova verdade sobre a obra.
Replica-se que se as ideias devem ser partilhadasse pode querer o mesmo para a forma.
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Com efeito, a obra ndo mais se caracteriza pelpiictinde ideias que veicula. Define-se pela
“forma”: o modo como o autor produz e exprime semsceitos, através de valores estéticos

como singularidade do estilo e do sentimento (CHIRT 2009).

A legitimacdo da propriedade literaria é, assinpiaga sobre uma nova
percepcdo estética, que designa a obra como unagaacrioriginal,
identificavel pela especificidade de sua expres§dd. Transcendendo a
materialidade circunstancial do livro — o que péendistingui-lo de uma
invencdo mecanica —, como resultado de um procegsmico comparavel
as criacdes da natureza, investido de originaligemleuma estética, o texto
adquire uma identidade imediatamente atribuidebpeuidade de seu autor
e ndo mais a presencga divina, ou a tradicdo oérmerg (CHARTIER, 2009,
p. 41-42).

E apenas no século XVIIl que advém a compreens@bidacomo criacio pessoal e original.
Por um lado, as reivindicacdes dos livreiros e,snaliante, dos autores em prol de seus
direitos sobre as obras, apoiam-se numa justii@gtiridica. Sustentam-se, pois, na teoria do
direito natural que doutrina que os homens saorigtdpos dos frutos do seu oficio. Esse
entendimento se consolida através de John Loclkefanslamenta na ideia que o trabalho
modifica parte da natureza, convertendo-a em algoufaturado. No caso, € 0 manuscrito.
Essa € a base juridica do copyright. Por outro, ladestética da originalidade postula que ha
um traco de singularidade materializado na obravés de estilo, sentimento, expressao do

individuo.

A combinacdo desses campos de saber legitima @aimcencdo do autor proprietario, como
uma forma especifica de reconhecimento juridicosuala figura. Toda essa economia de
valores que fabula a identidade do autor na modigdei pode ser percebida na tela abaixo,
onde Dominique Jacques Doncre retrata o escrild&iso em seu gabinete, com a pena em
punho, a indicar o labor ininterrupto da escriteguento as folhas redigidas estéo reservadas
sobre a escrivaninha. A obra é significada comaesgdio auténtica do seu génio. Como
podemos ver, a tela é justamente do século XVugnglo o autor passa a ser reconhecido
como senhor de sua escrita e origem soberana dodoseque na obra imprime. O grande
trunfo dessa inteligibilidade acerca da autoriaué gla sustenta toda a velha ordem da
livraria. Ao ceder o manuscrito ao livreiro, elespa a deter a propriedade que pertencia ao
autor. Mas néo € s0. Se é verdade que esta naoolara expressao criadora, essa identidade
se mantém independente do suporte em que se difdode efeito, estdo abertas as vias para

a legislacéo atual que resguarda a obra em todmsmatos e suportes.
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A Inspiracdo de Sdo Matheus
Michelangelo Merisi da Caravaggio,
1602. Disponivel em:

® <http://observarte.zip.net/images/carav
aggio_2.jpg>. Acesso em 15 jun. 2008.

Portrait d’'um écrivain Guillaume
Dominique Jacques Doncre, 1772.
Arras, Museu de Belas Artes.

<http://moteur.musenor.com/images/ar
ras/g1867015.jpg>. Acesso em 15 jun.
| 2008.
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A tela de Doncre distingue-se, portanto,Adinspiracdo de S&o Matheude Michelangelo
Merisi de Caravaggio. Do inicio do século XVII, edat de Caravaggio retrata o escritor no
momento da criacéo, recebendo a revelacéo da palawna. E o caso da representaca®de
evangelista Lucagjue ja trouxemos neste mesmo capitulo. Se aagsa retratada nas telas
gue precedem a modernidade € de ordem divina;resetacdo na tela Doncre fulgura uma

crenca na inspiragéo de condicdo humana.

O evangelista Lucasniniatura
do evangeliario Samuel,
| Augsbourg, segundo
guartel do século XVI.
S M Quedinburg, tesouro da catedral.
INTIPTNANLT TN T A <[ Obtida em CHARTIER, 1999,
p. 29.

As fabulacfes do autor proprietario decerto forastdnte paulatinas. Essa representacao nao
garantiu, de imediato, o reconhecimento dos see#iali. E o que ja podemos constatar pelo
resgate histérico que estamos executando. A prmoipdireito do autor ndo contemplava
sequer uma remuneracao proporcional a tiragem,dacopa venda dos exemplares, como
nao nos deixa esquecer Chartier (2001). Os esgsitecorriam a venda do mesmo titulo por
diversas vezes. Chartier (2001) exemplifica quen-Jeaques Rousseau comercializou trés
vezes seu romande nova Heloisaprimeiramente, com Michel Rey, que era seu edits
Paises Baixos. Depois, negociou com um livreirotque a concessédo de fazé-lo circular na
Franca. E, por fim, valendo-se da justificativaute prologo que adicionava uma discusséo
em torno dos romances, vendeu pela terceira veaimiAsra preciso recorrer a pretextos
como esse — uma modificacdo no texto —, para venuds uma vez a obra. E apenas
posteriormente que se estabelece o principio daoprimnalidade entre vendas e direitos.

No século XIX, uma série de fatores acalorou acéelalos autores com o mercado editorial.

Com a industrializacdo do livro, o aparecimentoediitor moderno e a solidificacdo do
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regime de propriedade sobre as obras, o cenariess@iamente mudou. Mas ndo apenas
isso, o triunfo das novas praticas em detrimentdalgtos que ainda restavam do antigo
mecenato e, sobretudo, mais traquejo por part@dimses para garantir seus direitos. Todas

essas variaveis interferiram na demarcacao de wmcuntexto.

A industrializacdo estimula um desenvolvimento wetdo livro ao longo do século XIX.
Dois grandes obstaculos relativos ao papel — sgortsuessencial — sdo vencidos: a escassez
de matéria-prima do papel e sua lenta fabricacdouata Para o primeiro problema, a
raridade do trapo, que era sua matéria-prima, dbstiuida pela pasta de palha. Para o
segundo, a mecanizacdo foi o recurso que superlemtiddo. Outras limitacées foram,
paulatinamente, solucionadas, como o aperfeicoandantipografia, 0s novos processos de
impressao e, até mesmo, o advento da fotografiameyaduciona ndo apenas a ilustragdo, mas
inclusive a composi¢cdo do livro, uma vez que suprimconcurso de artistas e artifices
incumbidos de interpretar as imagens e reprodszdare madeira, metal ou pedra. O avancgo
da alfabetizacdo e a renovacdo de técnicas pernateampliacdo de edicdes e tiragens
(LABARRE, 1981).

= g s

Oficinas da epresa grafica e casa editora W. aém Essen, pertb de 00.
Imagem obtida em CHARTIER, 1999, p.111.
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Segundo Chartier (1999), € precisamente a partir83® que a producdo do livro conheceu
uma nova era, com a industrializacdo da fabricaddgoapel e de todo o processo de
impressao, encadernacdo e composicdo. Mais catejadocomeércio de seus titulos, os
autores atravessam, no novo século, um procespoofissionalizacdo que lhes faz requerer
contratos nas transacdes com os editores. Essgneidg decerto, cria tensdes nos negocios.
Chartier (2001) acrescenta que os conflitos sevagra&om as disputas em torno da forma do
texto. Se antes os autores concediam aos editerts liberdade quanto a forma, essa
concessao cede lugar a contendas. O autor passingeressar pelo livro enquanto objeto,
deitando atencdo na forma que o texto assume.ddgs@do com a forma, que antes estava
sob controle dos editores, a partir de entdo aguggeresse dos autores; 0 que passa a gerar
querelas. Essa animosidade, esclarece Chartiet ) 200documentada nas correspondéncias

entre autores e editores.

Seguramente, essa agitacdo se deve também a nodigdmo do editor. No século XIX,
advém um novo modelo que Chartier (1999; 2001) ehdeneditor moderno; este sucede a
figura do livreiro-editor que tratamos até entdéoNnais inscrito na velha ordem da livraria,
ele se encarrega de um conjunto de triagens quiaes publicacdo de um livro: escolha do
texto, seu formato, o mercado a que atende. Ch&20€1) localiza sua aparicdo em 1830 e
esclarece que se trata de uma profissdo que reaspetto comercial e o intelectual. Esse
profissional, que acumula func¢des que converterextotem livro, esmera-se em buscar
textos, autores e condi¢cdes de mercado, para conguzprocesso que vai desde a selecao,

passando pela impressao e distribuicdo dos exessplar

Roger Chartier (2001) aponta trés geracdes distiaedicdo. A primeira remonta a ldade
Média. O que ele chama de edicdo € a leitura emaltazle um novo texto, pratica comum
nas universidades e cortes medievais. Um segundoemnto diz respeito ao comércio da
livraria, como ja vimos. E, por fim, o editor moder E nessa terceira geracio que a profissdo
de editor se torna autbnoma. Isto €, quando smgligt do negdcio da livraria e ja ndo se
confunde mais com o oficio do impressor. Muito eraboessalva Chartier (2001), alguns
editores possuissem livrarias e oficinas tipogaaficContudo, a distingdo do editor esta na
relacdo que estabelece com o autor, nos textosejaeiona, na escolha da forma do livro,

etc.
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Naturalmente, o editor do século XIX tem uma atdé comercial, mas se
caracteriza por seu papel como coordenador de sEla®ssiveis selecdes
gue levam um texto a se transformar em livro, ditad em mercadoria
intelectual, e esta mercadoria intelectual em ujatoldifundido, recebido e
lido (CHARTIER, 2001, p. 48).

No século XX, surge a casa editorial, que tem smmpgeu com o Pos-Guerra. Com 0s
processos de urbanizagdo e a crescente alfabetizicdpopulacdo, o mercado editorial
aquece e temos a disseminacao dos livros de I##gmindo Labarre (1981), o livro de massa
apareceu na Inglaterra em 1935, conPeaguim booksa seis pence. Na Francga, o livro de
bolso ganhou numerosas publicacdes. Chartier (1898rva que o livro de bolso multiplica
as tiragens e oferece novo formato a determinapos tle publicacdo, bastante precarias, de
baixo custo e pouco requinte. Segundo indica, @ssale publicacdo existiu, ainda que sob
outro formato, desde o século XVI para os que rd@bam frequentar as livrarias. Foram a
principio bastante marginalizadas pelos eruditasiddcerto temor da perda de uma forma
nobre do objeto-livro. Com a industrializacdo dadie o crescente numero de leitores ja
alfabetizados do século XX, o livro de bolso gaotadi¢cbes favoraveis de circulagéo.

Chartier (2001) ressalta que apds o advento daechsaial, destaca-se a entrada dos grupos
capitalistas de comunicacdo no mercado editoriajeHas edi¢coes de bolso reeditam, a seu
modo, até classicos da literatura e se adaptarta-spa portabilidade, pelo manuseio leve e

seu infimo custo - a aceleracéo da vida urbangnaasles cidades.

4.2 Século XX, o autor na berlinda

A escritura é a destruicdo de toda voz, de toda
origem. A escritura é esse neutro, esse composto,
esse obliqguo aonde foge o nosso sujeito, o branco-
e-preto onde vem se perder toda identidade, a
comecar pelo corpo que escre\BARTHES,
2004, p. 57).

O desenvolvimento de novos campos de inteligikdédabaliza o inicio do século e
compromete os efeitos de verdade que sustentaiaraeterizacdo do “autor proprietario”.
No campo das especulacdes filoséficas e lingussticaautor se torna um personagem
bastante controverso ao longo do século, movimedotarilamados debates intelectuais. Com

efeito, a estabilidade do autor inventado no carat® modernidade entra em crise, tanto
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pelas novas concepcdes de sujeito e linguagemiajparas formas de inscricdo dos textos
em um regime discursivo marcado pelas possibilslaceltimidia e pelo advento da

cibercultura.

A representacdo do autor moderno entra em col&msmas inéditas de inscricdo das obras
aparecem a partir da invencdo de técnicas quelanstaovos regimes discursivos. Os
sistemas de producdo se transformam: ndo apenpsodecao artistica e intelectual, mas
também econdmica e cultural. Outros campos de sablegitimam, fomentando concepcdes
de sujeito e linguagem que estimularam debatesragwldo século. Nenhum desses aspectos
é explicativo se tomado isoladamente. E a conjunigiidodas essas variaveis que produz

alguma elucidacéo ao nosso problema.

Como vimos, a concepc¢do de autor moderno se produzsteira da nogdo de “individuo
moderno”. A modernidade se caracteriza como o mansmindividualizacdo na histéria das
ideias, do conhecimento, da literatuezsa formacao historica atribui ao homem o conceito

de sujeito centrado, cartesiano, senhor da sua&squ.

O autor é uma personagem moderna, produzida sem duvidangssa
sociedade na medida em que, ao sair da ldade Méuha,0 empirismo
inglés, o racionalismo francés e a fé pessoal daria, ela descobriu o
prestigio do individuo ou, como se diz mais nobrmeda “pessoa
humana”. Entdo € ldgico que, em matéria de litematseja o positivismo,
resumo e ponto de chegada da ideologia capitatistatenha concedido a
maior importancia a “pessoa”’ do autoraGtor reina ainda nos manuais de
historia literéria, nas biografias de escritoress antrevistas dos periddicos,
e na propria consciéncia dos literatos, ciosogyraar, gracas ao seu diario
intimo, a pessoa e a obra; [...] como se, atragéaleboria mais ou menos
transparente da fic¢do, fosse sempre afinal a @amth s6 e mesma pessoa,
0 autor, a entregar a sua “confidéncia” (BARTHEX)Z p. 58).

Vérias teorias se dedicam a desconstrucdo de umezempdo de sujeito que vigorou na
passagem do século XIX para o XX. Conforme explaaaclini, a instabilidade da nocao de
sujeito “decorre, em parte, do desprestigio daaénsia” (CANCLINI, 2007, p. 189). A
concepcao do sujeito cartesiano (centrado, senbsrsdus sentidos, que goza de plena
consciéncia do mundo) entra em crise, sobretudo,axdores como Marx, Freud e Nietzsche.
Marx fala da consciéncia como produto social, @taudas relacdes de producédo e da luta de
classes. Nietzsche propbe sua genealogia da momal pe em xeque a nogdo de

superioridade cultural europeia e questiona o valos valores. Freud, a partir da
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desconfianca do saber consciente, dedica sua obles\wendar o inconsciente através dos
sonhos, chistes, esquecimentos e mitos, fazendedzentralizacdo do eu” seu projeto

psicanalitico.

Destaca-se, também, o marco tedrico da Linguistioderna, em 1916, com a publica¢édo do
Curso de Linguistica Geralo genebrino Ferdinand Saussure e o advento dotiEsiismo.
Chamamos de Estruturalismo, em linhas gerais, celoadentifico que animou debates nas
ciéncias humanas por boa parte do século XX, cu@ta mientifica era renovar e unificar
todas as ciéncias humanas em torno de LinguisticdaeSemiologia. Partia-se do
entendimento que praticamente todos os fendmermacstiurais podiam ser investigados

como sistema de signos, como linguagem.

A desconstrugdo da ideia do sujeito plenamente ceamte desmistifica a crenca em
individuos que falam a partir de um “eu soberanqlie séo plenamente senhores dos cédigos
gue manejam. O século XX nasceu sob o impacto stad@s da Psicanalise e do simbdlico e
construiu novos paradigmas para as ciéncias humamague a crenca na consciéncia e na
razdo (frutos do racionalismo positivista do séauiterior) cedia as investigacdes cada vez
mais obstinadas acerca dos efeitos do simbdlico,lifuagem e das estruturas do
inconsciente na formacdo do homem e da culturaasbssncepc¢des de linguagem e sujeito
desestabilizaram o estatuto do autor como senhsu@ebra, produtor original de sentidos.
Assim, com o entendimento que é “a linguagem giaé fa ndo um “eu” no qual se alojaria a

origem de todos os sentidos), compromete-se auesatvilegiado do autor.

O texto de Roland Barthésmorte do autogé capital para compreender as novas concepcoes
de linguagem que colocam em risco a perspectivaithzg que orientou o estatuto da autoria.
Barthes (1988) postula o autor enquanto sujeitstdaido linguisticamente, e ndo o lugar
estavel, onisciente e unificado de onde provém liadaagem. Assim,

a linguistica acaba de fornecer para a destruicdduwtor um argumento

analitico precioso, mostrando que a enunciagdoeemaslo € um processo
vazio que funciona perfeitamente sem que seja s@&iegpreenché-lo com a
pessoa dos interlocutores: linguisticamente, oraotmca é mais do que
aguele que escreve, assim como “eu” outra coisa@rsamao aquele que diz
“eu”: a linguagem conhece um “sujeito”, ndo umas§ma”, e esse sujeito,
vazio fora da enunciacdo que o define, basta marsténtar” a linguagem,
isto é, para exauri-la (BARTHES, 2004, p. 60).
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E também a concepcéo de texto que esta em quesido,em vista que ndo é mais razoavel
entendé-lo como dotado de sentido Unico, tampouscata enquanto gesto fundador desse
sentido. O autor ndo precede o texto, enfatizahBar(2004), nasce com ele: ndo é o sujeito
do qual sua obra é predicado. Com efeito, reitendhBs (2004), ndo se pode mais pensar 0
texto como uma linha de palavras, teologicamenspoditas; um todo premeditado como
mensagem de um autor-deus. Mas, como um espacolltiplas dimensdes, em que se
combinam e se objetam sortidas escrituras. Commnggoha texto genuino, original, virginal,
mas tecido de cita¢cdes, eco de um sem-numero desvazuzamento de referéncias,
murmurio de falas que lhe precedem e, em devirsliedem. Ha mdultiplas escrituras a
tramar sentidos nos textos. Assim, subtrair aoraafarerrogativa de ser a unidade do texto
permite que este ganhe novas abordagens. Em dtisténcia, declarar a morte do autor é
professar o nascimento do leitor. Ou seja, é dabilidade ao papel do leitor na tessitura do
texto.

Para Barthes (2004), a critica € uma instanciangwecessa de perpetuar a individualizagcéo
do autor, através dos manuais de historia literédaa biografias e do esforco em espelhar a
obra na personalizacdo do autor (sua trajetérigs gestos, suas paixdes), produzindo uma
alegoria entre criacdo e vida pessoal. Poderianasgsteira de suas colocagdes, perguntar-
nos até que ponto a escolarizacao da literatueraeiem alguma medida, esse espelhamento.
Ao traduzir tantas vezes, no processo de alfalp@iizditeraria, uma identificacdo direta e

transparente entre autor e obra. E também posetladar de que modo a cultura de massa
ndo intensifica essa identificacdo - e até mesnpasteuriza -,

sobretudo atraves da exploracdo da imagem de abkestseller, |

entrevistas na televisdo e em periddicos, biogradt.

Michel Foucault investiga a figura controversa datog
desnaturalizando sua rela¢éo de propriedade cdmaa $egundo}y
postula, o autor € uma funcdo do sujeito e um plioteEnto de

controle do discurso. Liga-se ndo apenas ao andeitbvros e

textos, mas também ao regime de gestdo de conh®oiraeao

sistema juridico e institucional. Em dois textas sla obra,ft

Michel Foucault se dedica a investigar a funciea@ que é o Ll

autor?, de 1969, resulta de uma conferéncia que proféauilustragcédo da capa do livro,
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observamos o rosto desfiguraelm closea flagrar a impossibilidade de cercear a autarna e
uma identidade que anteceda a obra e o dispogiivo lhe define. Em “A ordem do
discurso”, na ocasido de sua aula inauguraColtege de FranceFoucault aborda a autoria
como procedimento interno de controle dos discuaga funcdo é cercear o que o0 discurso

tem de acaso e de acontecimento.

Como nota Foucault (2006b), o0 nome do autor nadoésémente mais um elemento do
discurso: sua designacdo exerce um papel cruciaresem discursiva. O nome do autor
executa uma classificacdo, na medida em que agrugelimita certo nimero de textos,

excluindo alguns, congregando outros. Sua deno®inagstaura uma economia dos
discursos no corpo social, uma vez que nem todo teguer uma autoria. Por exemplo, uma
carta precisa de um signatario, mas nao de um.adton efeito, o estatuto do autor distingue
determinados discursos na sociedade. Assim tamf@mse atribui autoria a uma conversa
cotidiana, uma noticia, um contrato. A qualificagdm autor cuida de separar a palavra
ordinaria daquela que deve ser recebida com cetisssem determinada cultura. Distingue a
palavra flutuante, descartavel, condenada ao esgeli daquela que deve ser lida,
comentada e arquivada no patriménio cultural de so@edade. Mas, ndo é s6. O autor
desempenha, ainda, o que Foucault assinala confprimipio de economia na proliferacédo

do sentido”. Isto é, ele atenua o risco da livfesdio de ideias, da imaginacao.

O autor torna possivel uma limitacdo da prolifesacancerigena, perigosa
das significacbes em um mundo onde se € parcinmnmiés apenas em
relacdo aos seus recursos e riquezas, mas tambgnseas proprios
discursos e suas significacdes. O autor € o pioadle economia na
proliferacdo do sentido. Consequentemente, devesadigar a subversao da
idéia tradicional do autor (FOUCAULT, 2006b, p. 287

De acordo com Foucault (2006b), é justamente apsEcolo XVIIl, com a era industrial e
burguesa, que cabe ao autor, dentre outras funiggigdar a ficcdo. Conforme argumenta, a
ficcdo n&o pode circular livremente na sociedadete€iso construir dispositivos de controle
dos sentidos, de rarefacdo da polissemia. A figorautor cumpre esse papel na medida em
que seu dispositivo cuida de circunscrever as g da significacdo: demarca as raias da
obra, seleciona textos, recusa uns, elege outtgando um principio funcional que rarefaz a

livre apropriacdo de sentidos.
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A argucia da fungdo-autor na modernidade, elucaa&ult (2006b), € que o dispositivo que
lhe configura produz uma representacéo invertidaswde funcéo historica real. O autor é
retratado como fonte suprema, instancia criadaigem da qual fecunda toda a obra. E
celebrado como génio, espirito inventivo a queno@eslade recorre para sorver um sem-
namero de ideias. Contudo, na ordem do discursoci@dade faz com que ele funcione como
0 inverso da abertura de sentidos. Ao autor caftamjente cercear o acaso do discurso, na

medida em que ele é o seu rosto, a identidade epeerdsponder pela sua coeréncia. Logo,

[...] pede-se que o autor preste contas da unidadeexto posta sob seu
nome; pede-se-lhe que revele, ou a0 menos sustesdatido oculto que as
atravessa; pede-se-lhe que os articule com sua peksoal e suas
experiéncias vividas, com a historia real que asnascer. O autor é aquele
gue da a inquietante linguagem da ficcdo suas deglaseus nds de
coeréncia, sua insercao no real (FOUCAULT, 20028p.

Se o0 autor estd na “berlinda”, certamente a coldceple “obra” também esta. Foucault
(2006b) nos provoca, questionando: afinal, o quessa unidade que nos acostumamos a
designar como obra? E tudo aquilo escrito por utarayDecerto, ai estaria uma explicacéo
tautoldgica). Suas anotacdes, rascunhos, publisacBese saltar do calhamaco de seus
escritos uma nota de lavanderia, um recado a sleregado a outrem, um papel avulso com a
indicacdo de um encontro?... “Dentre os milhdedragos deixados por alguém apos sua
morte, como se pode definir uma obra? [...] A paldwebra” e a unidade que ela designa séo
provavelmente tdo problematicas quanto a individadke do autor” (FOUCAULT, 2006b, p.
270).

Atento as transformacdes que afetam a forma dar@bdecada de sessenta do século XX, o
semioticista italiano Umberto Eco publica a priraeddicdo d®bra abertaem 1962, na qual
relne uma compilacdo de ensaios, derivados de amanicacdo que apresentou em 1958,
no Xll Congresso Internacional de Filosofia. Eceniifica, na ocasido, uma tendéncia a
transformacao do objeto artistico, pelo menos mdesto europeu. O pressuposto do qual
parte é que toda obra de arteb&rtaporque comporta mais de uma interpretacdo. Enteta
na arte contemporanea, eadarturase torna um valor, uma finalidade explicita. sta arte
contemporanea alcangca uma consciéncia estéticaladgdo interpretativa que permeia a
condicéo de qualquer obra, de modo que se agrd@aamo fator criativo, explorando suas
possibilidades através de maiabertura Em outras palavras, estimula a intervencdo do

intérprete na composicao final da obra. Por obreernele untobjeto dotado de propriedades
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estruturais definidas, que permitam, mas coorderemgvezamento das interpretacdes, o
deslocar-se das perspectivas” (ECO, 19923 ).

Umberto Eco adverte queohra abertando € uma categoria critica, mas um modelo teérico
capaz de explicar a arte contemporanea. Para tpetscruta tracos desse modelo em
diferentes obras no campo da musica, do teatroardes plasticas e da literatura. No campo
da musica, cita Karlheinz Stockhausen, Luciano Beri Henri Pousseur. Erfirocas
composicdo do musico Henri Pousseur, Eco obserea diferente da musica classitaa
peca concede peculiar autonomia ao intérprete,atida em que cada uma de suas 16 secdes
podem se conectar a outras duas, “sem que fiqjuedprada a continuidade do devir sonoro”
(ECO, 1997, p. 38).

No campo do teatro, Eco (1997) examina a poétiasralede Bertolt Brecht. Segundo
observa, a agdo dramatica em Brecht se apresentaexpositora de situagdes de tenséo que
nao resolve, oferecendo ao espectador o estimuddablerar criticamente as conclusdes. De
modo que o arremate dos seus dramas produz eska@nsbiguidade, confiando ao publico o
desafio da “solucdo”. Ja na literatura, Eco sendetéd obra de James Joyce, sobretudo
Ulisses analisando de que maneira Joyce desenvolveupartteratura, uma técnica capaz
de apresentar os elementos de sua obra de modwoeseaf ao leitor a possibilidade de fazer

Seus proprios percursos.

Também no campo literario, Eco resgata um expetionanterior ao século XX, bivre de
Mallarmé. O poeta, ainda no século XIX, imaginoabaa total,le livre a veniy um livro
movel, em constante movimento, que fundiria 0 muedouma obra capaz de se renovar
continuamente. Através de sua estrutura dinamita/re deveria reunir paginas sem ordem
fixa, capazes de se intercambiar através de leisodebinacdo. Desse modo, Mallarmé
dinamiza o fluxo de sentidos, dando a ver a impdetade do univoco na mobilidade do
objeto artistico. Embora o projeto ndo tenha swmlecluido, suscita questdes acerca do livro

como estrutura movel e aberta. Barthes (1988) tambéupera a experiéncia de Mallarme.

49 Umberto Eco (1997) observa que a obra musicakickisconsistia na organizacdo de forma definida e
acabada, enguanto as novas obras musicais ofeeepassibilidade de diversas organizacdes, obrasaabé
finalizagao do intérprete.
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Na Franca, Mallarmé, sem divida o primeiro, viureviu em toda a sua
amplitude a necessidade de colocar a prépria limgubugar daquele que
dela era até entdo considerado proprietario; pl@acemo para nos, é a
linguagem que fala, ndo o autor; escrever é, atrdeéuma impessoalidade
prévia — como nao se deve em momento algum confoadi a objetividade

castradora do romance realista - , atingir esseéopande s6 a linguagem
age, “performa”, e ndo “eu”: toda a poética de KHhatlé consiste em

suprimir o autor em proveito da escritura (0 quen\g& ser, como se vera,
devolver ao leitor o seu lugar) (BARTHES, 20046¢).

Ainda de acordo com Umberto Eco (1997), ha condidiistoricas que possibilitam essas
novas perspectivas para o objeto artistico. Emtoola obra de arte seja, em alguma medida,
abertg a arte contemporanea faz deasfertura um fator produtivo e uma busca. Isso se
deve, em parte, a uma consciéncia estética adguderca da relacdo interpretativa que afeta
a circulacéo da obra. Em larga medida, deve-ségdama uma complexidade de fatores que
envolvem a cultura moderna e os campos de sabethqukegitimam: a ruptura com 0s
saberes tradicionais, a crise do principio da d@lagke, a Teoria da Relatividade; condigbes
criticas para uma nova visdo de mundo que contempldeterminacéo, a descontinuidade e

a complexidade.

Umberto Eco (1997) esclarece que a arte advém cama espécie de “metafora
epistemoldgica’: exprime esse novo olhar sobre adapbuscando lhe “dar forma”. E com
esse afinco que a obra de arte contemporanea desalmomacampo de possibilidadesm

que o autor reconhece e explora criativamenteesfatte com o leitor. Assim, Eco enumera
trés niveis de intensidade para a questaubda aberta vamos apresenta-los em sintese aqui:
1) aobra abertaem moviment@nquanto convite a fazer a obram o autor; 2) a obra
fisicamente acabada, mas que se abre a relacéasasique o leitor deve estabelecer para sua
fruicdo; 3) toda obra de arte se abre, virtualmemtan sem-namero de leituras possiveis. As
especulacdes filosoficas e estéticas, bem comaoxperiéncias artisticas que exploram o
principio daabertura na obra, desvelam experiéncias comunicativas eutter e leitor e

estimulam novas praticas.

A consciéncia estética, critica e especulativaawepdo leitor se acentua com o avancar do
século XX. De tal forma que, na década de oitevdagstudos de recepgdo se avigoram e
estabelecem como modelo tedrico no contexto postesdlista. Se o Estruturalismo creditou

ao texto o nucleo de suas analises; 0 momentohgugeulcede se preocupa com as formas de

leitura e de recepgéo. Assim, as investigacOesackr autoria passam, necessariamente, por
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consideragOes sobre as formas de leitura e recepgger Chartier (2001) prop6e uma
histéria das préticas de leitura. Quando ele vascalhistoricidade da autoria é a partir das

diferentes praticas de circulagéo, consumo e fina perspectiva da Histéria Cultdfal

A producao de novas formas de saber sobre o aetartd mitigaram os efeitos de verdade
que sustentaram a fabulagcédo do “autor proprietatioia vez que, como podemos constatar,
sua invencao se deve a lugares de conhecimenta @peca legitimaram essa identidade.
Contudo, a modificacdo que esse dispositivo s@nmebém se relaciona com as formas de
inscricdo textual na contemporaneidade e o emdrsgium regime discursivo caracterizado

por condic¢des inéditas de circulagdo das obras.

4.3 Das mil e uma midias e o autor

Talvez, nos séculos XXI e XXII, os autores possam
ser classificados em funcéo de sua maior ou menor
acuidade e agilidade na percepcdo e manejo das
novas possibilidades abertas pelas técnicas
multimidia(CHARTIER, 1999, p.73).

A inscricado de textos (sejam verbais ou ndo veylears novos dispositivos materiais implica
a agregacao de outros significados, solicita difexe modos de producéo e acarreta distintas
formas de recepcdo. Contudo, sabemos que nadotael¢raima tirania dos meios. Interessa-
nos pensar, nesse tépico, de que modo a instaig&wvas midias produz fissuras no
dispositivo de autoria que estamos estudando.

No contexto europeu, 0 século XX nasce com a onéseebanizacdo, a migracdo cada vez
mais intensa do campo para cidade, fazendo diabitds de comunidades tradicionais. A
circulacdo de livros e periddicos é favorecida dapelo seu barateamento, como pelo
aumento do nivel de escolaridade das pessoas. Aasibém, o advento da luz elétrica e dos

automaoveis modificou o cotidiano das cidades. @Isédebenta em alta rotacéo.

¥ Roger Chartier (2001) critica algumas tendéncissabtudos de recepcédo que subtraem a perspestivaca
e sociocultural, as quais tomam o leitor enquastegoria abstrata e ignoram tanto a materialidastual
(formato, imagem, capa distribuicdo produzem sesjidomo a corporeidade do leitor.
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O desenvolvimento dos meios de comunicacdo a diatgmoduz o que Courtine (2009b)
entende como o desprendimento dos signos das fomeaatas e sensiveis de percepcao,
um processo mesmo de desmaterializacao e absttacgistemas de signos e codigos; o que

fomenta a instalacdo das primeiras formas de carag#o liquida na sociedade.

A multiplicidade das midias s6 conhece seu apogesegunda metade do século, entretanto
sua paulatina extensao pela sociedade ja interfeproducéo criativa, na construcéo da obra
e, por conseguinte, na constituicdo do disposifiecautoria. O século XX testemunha a era
do radio, a expansao da fotografia, a industri@romtografica, o advento da televisédo, a
propagacdo da publicidade, a disseminacdo de hparebrtateis de consumo audiovisual
(videocassete, walkman, etc) e, por fim, todo oaaip da cibercultura, com o advento do

computador pessoal e da telecomunicacéo.

De que maneira as mil e uma midias podem afetatcdZaCom ja observamos, o conceito de
obra foi se modificando ao longo da modernidadeéacaz mais relacionado a singularidade
do autor e a forma. Isto €, deixa de ser um coajdatideias, para significar uma unidade de
estilo, sentimento e expressdo. Esse conceitoukiestado pela estética da originalidade e
pela teoria do direito natural. Com isso, a obrdesamaterializa. Ou seja, categorias juridicas
e estéticas se combinam de maneira a amparar airadepende do suporte em que se
corporifica. Com o advento e a massificacdo dasasowidias no correr do século XX, a
conversao das obras para distintos suportes ssutcorriqueira. Muito embora os campos de
saber que fabularam a nocéo de autor proprietanbam cedido a novas especula¢des no
campo das ciéncias humanas, como vimos. E justanesse descompasso que produz tantas

polémicas na concepc¢éao de obra e autor hoje.

Com o tempo, essa condicdo multimidia ndo aperiagare na producdo criativa como €&
incorporada a subjetivacdo do autor. Trata-se,rtieade um processo complexo, constituido
de fissuras (que fazem declinar determinadas pegeclo sujeito-autor), mas também é
tecido de continuidades que sustentam certa regadk na historia do que é “ser autor”.
Podemos observar as novas representacdes no aratdor. As fotografias a seguir foram
retiradas de um livro escolar de Literatura BrasileComo sabemos, Mario de Andrade e
Carlos Drummond de Andrade sédo importantes rept@stes da literatura modernista no
Brasil. Na fotografia, temos a imagem de Mario dedrade em sua biblioteca particular,

folneando um livro. Trata-se de uma representag@etida ao longo da modernidade: a
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figura solitaria do autor, que se encontra recolhiem seu ambiente de trabalho,
compenetrado e sustentando o livro, objeto solggabdetém autoridade.

Mario de Andrade, na biblio-
teca de sua casa, pesqui-
sando sobre arte popular.

Imagem do escritor Mario de Andrade. Obtida
em CEREJA, William Roberto &
MAGALHAES, Thereza Analia Cochar, 1995,
p. 314.

Entretanto, no mesmo livro, temos a imagem do pGatéos Drummond de Andrade em um
estudio de gravacado: no lugar do livro, o microfoheta-se da gravacao de sua antologia
poética em audio, convertida do suporte impressodemo. Essa fotografia poderia ser
tomada simplesmente como o registro de um trabalbogcomo material publicitario de
divulgacéo do LP. Entretanto, ela se inscreve entuger de memaoaria privilegiado e ostenta
um saber sobre o autor, uma vez que se registrainentivro escolar especializado em
Literatura Brasileira.

Chartier (1999) salienta que a condicdo multimiima-se uma realidade cultural tdo
imprescindivel ao mercado que as clausulas dogatostcuidam de prever as possiveis
mutacdes que a obra pode adquirir: 0 que inicialenérum livro pode ser convertido em CD-

ROM, mas também pode ser adaptado para o teatemaiou televisdo. Para isso, a esfera
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juridica produz verdades na letra da lei, valerslode
categorias do direito aplicadas a esses objetosiuqdam de
apagar as diferencas que, decerto, a mudanca detes
implica na circulacdo da obra. Todavia, as novaslicoes

de produgé&o se incorporam ao sujeito-autor.

Talvez os autores da era multimidia,
pouco como o autor de teatro, sej
governados, ndo mais pela tirania
formas do objeto-livro tradicional, ma
no préprio processo de criacdo, p
pluralidade das formas de apresenta
do texto permitida pelo suport
eletrbnico. Desde ja, vemos obr
escritas que, desde o momento de

producdo, sdo pensadas em relacao|=

gue elas se tornardo sob forma

adaptacdo cinematogréafica ou televisiyg

[...] Lembremos da consciéncia q

certos autores antigos tinham da forr|.

do livro, da tipografia, da disposi¢ao
texto. [...] Por analogia, a “consciénc
multimidia” contemporanea poderi
apresentar-se a esta consciénf
tipografica muito esquecida. Poder-se
pensar que, progressivamente, €
concepcdo de texto que vai S
modificada e que carregara, desde(:
momento do processo de criagao,

vestigios dos usos e interpretacqi ==

permitidos pelas suas diferentes form
(CHARTIER, 1999, p. 72).

A seguir, temos um registro da Biblioteca publica
informacéo do Centro Georges-Pompidou, em Parigidp
do livro de Chartier (1999), em que ele apontdaé® entre
livros e telas no século XX, demonstrando queegatpb em
gue as midias se relinem e se aproximam nO Mesragog

de retencdo do conhecimento, ainda se conserva

1T

[}

Imagens do poeta Carlos
Drummond de Andrade.
Obtidas emCEREJA, William
Roberto & MAGALHAES,
Thereza Analia Cochar, 1995
p. 379.

separacdo entre o que é lido, visto ou ouvido. Naalata
precisa na referéncia da fotografia, mas, pelora@ngétratado,

supbe-se que seja precedente a

informatizacdo. Na legenda da imagem, Chartier 198ssalva que, com a multimidia, a

tendéncia é a convergéncia, no mesmo suportexttevierbal, imagem e som.
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Biblioteca publica de informacédo do Centro Georigesipidou em Paris. Imagem
obtida em CHARTIER, 1999, p.125.

Ja na segunda metade do século XX, o advento dgutador pessoal, as redes de
telecomunicacdo e o0 crescente processo de digitdliz das obras promovem,
paulatinamente, esse processo de convergénciaoi@untivemos oportunidade de discutir
no segundo capitulo, a incorporacdo das tecnol@giagtividades mais triviais do cotidiano
estimula um novo ciclo cultural, a cibercultura, goe a técnica se dissocia do paradigma

newtoniano e conquista um novo registro social.

E certo que a disposicdo das telecomunicacdesuenaly conquistas da cibercultura criam
alguns embaracos as tarimbadas praticas do meccdidval — como a cessao dos direitos
autorais, o copyright e todo esse circuito de meatiarios entre o autor e o publico —, uma
vez que a topologia das redes cria formas pecslideeconexdo entre o publico, a obra e o
autor. Desenha-se um contexto paradoxal: por uno, lddmos a radicalizacdo da

desmaterializacdo da obra, a intensificacdo domeguridico de amparo a propriedade
intelectual e experiéncias autorais multimidia. ®dro, temos sem-numero de possibilidades
de publicacéo, leitura e partilha de bens simbslico

As redes — particularmente a internet — oferecessiptidades de difusdo descentralizada das
obras e, mais ainda, a custos infimos. Essa realidalapa certo privilégio outorgado aos

chamados intermediarios do mercado cultural (eastogravadoras, distribuidoras). Tais
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condi¢cOes instalam o seguinte paradoxo: enquam@rmeado editorial — cultural, de forma
mais ampla — goza das benesses do consumismo desiebolicos em uma economia
globalizada; os leitores e espectadores descortimaras formas de consumo, habitos de
partilha, experiéncias culturais adquiridas comso das redes, com as praticas de trocar
arquivos e de fazer download. Do mesmo modo, muiaores se favorecem com a
possibilidade de divulgar sua obra e de torna4dvel, independente da competicdo e das

imposi¢cdes do mercado.

Paralelamente, o comércio informal (ou mesmo iledak bens simbdlicos se fortalece,
gerando, como também ja o vimos, um discurso déa fabtodo e qualquer gesto que
comprometa o copyright. E um discurso que nem setepn eficacia, uma vez que contraria
a propria vitalidade dos meios. NOs analisamosnsscapitulo anterior, através de um estudo
de caso, a recepc¢éo contestada a determinados-meteagens que encenavam campanhas
antipirataria. Mas, é também um discurso ardilagme criminaliza o consumo, produz

apagamentos de diferencas (entre consumo e conilégat) e conduz ao equivoco.

Com efeito, transversalmente a essa realidade espicifica do mercado cultural, a prépria
historia da invencdo das redes de comunicacéozse fartir de uma economia intelectual
colaborativa, como ja estudamos no segundo capladta tese. Isso, claro, levando em conta
a cultura dos laboratérios de informatica nos asetenta, a subjetivacdo hacker e a
proposicao do copyleft, primeiramente dirigida aoftwares, como um contradiscurso as
calejadas praticas do copyright. Essas duas rdakgaparentemente distantes, convergem
em uma mesma discursividade a partir da proposioampyleft e sua assimilagao por parte

dos ativistas da “cultura livre”, que se declar@mpgre de “inspiracao copyleft”.

O ativismo que clama por “cultura livre” se origiagartir das possibilidades de circulacao
das obras digitalizadas. Como demonstra Chart@®9)l o texto eletronico atua em dois
extremos na relacdo entre autores e editores: pdado, suscita uma mistura de papéis, de
maneira que 0 autor pode se tornar seu proprimreditdistribuidor. HA uma espécie de
emancipacado do autor frente ao mercado de inteémeslique sempre faturou mais que ele.
Nesse aspecto, acalenta o sonho iluminista degasrgmeercado e intelecto. Por outro, vemos
crescer o mercado de empresas multimidias e meiltimais que ditam a oferta de bens

simbdlicos e fazem socobrar as pequenas editoresvadpras, etc. S&o grandes
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empreendimentos que movimentam um enorme cag@talatcance mundial e sdo habeis nos

produtos derivados (do livro ao filme, do filme (MM, etc.):

Construir uma cadeia de produtos derivados sup@eagariacdo estética
corresponda a um certo nimero de critérios: vocpgéa a universalidade,
utilizacdo da lingua mais difundida, conteido geaisija ao mais amplo
publico. Como, nestas condicbes, pode sobreviveruniversal que se
expressa através do singular? (CHARTIER, 19994 p-148).

Portanto, podemos dizer que a experiéncia multarifditala situacdes de ordem paradoxal, e
as relacdes de poder que ai se travam nao es@d adsolutamente claras, nem tampouco
definidas. Sabemos que o autor € o personagemedeawdma série de controvérsias que se
colocam, de maneira que se torna objeto privilegiado discurso politico na

contemporaneidade, instigando, pelo menos no Bmasid série de confrontos discursivos
entre ativistas da “cultura livre”, entidades aadadoras, o mercado cultural e o poder

publico.

Para Pierre Lévy (1999), o ciberespaco proporciona abertura na obra, na medida em que
transforma a materialidade do texto; este adquineplano aberto e mével. E notoéria essa
abertura na musica, uma vez que instiga um processosivo de criacdo-transformacao,
estimulando h4bitos como a remixagem, o samplerndss licengcas creative commons
prevéem essas caracteristicas e cuidam de tralliakragas especificas que legitimam novos
procedimentos criativos, amparando, por exemplexarcicio do sampler. De acordo com
Lucia Santaella (2007), podemos dizer que as n@wlogias digitais promovem uma
cultura do remix, da colaboracdo, de “criacfes wgajas”. Para André Lemos (2004b), a
rede é um dispositivo aberto, estabelecido pekkcerge nimero de usuarios, constituindo um
lugar de contato. Por isso, proporciona um ambieateunicacional distinto da cultura de
massa. Enquanto esta Ultima € centralizadora eadecho ambiente comunicacional
experimentado nas redes é aberto e colaborativpeofaz aparecer o que ele denomina

“cultura copyleft”.

E nesse sentido que a cibercultura vai trazerla beia cultura baseada
na metafora docopyleft Ndo € por acaso que 0 processo de
“napsterizac@o” esta irritando tanto a industriiucal (da musica e dos
filmes). O problema aqui € a crise dos suportesi@ ao consumo.
Segundo estatisticas as mais diversas, nunca semiontanto desses

produtos culturais (LEMOS, 2004b, p.16)
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Lemos (2004b) chama de “napsterizacdo” o exeraleidroca de arquivos entre usuarios
através do sistema P2pegr-to-peerponto a ponto). O termo se refere ao Napstegranoa

de partiiha de arquivos que se tornou muito popular internet e que incomodou
profundamente o mercado fonogréafico, a ponto dergprocessos juridicos de grande

repercussao nas midias.

Ja Fonseca (2006) ndo esta muito seguro que oefbpgpresente uma ameaca ao mercado
cultural, como celebram alguns entusiastas. Emliecmnheca e discorra acerca das
condicdes historicas que fizeram surgir uma diseidiexde de oposicdo ao copyright, Fonseca
(2006) pondera que o mercado também lanca méaoudeaséis, e ndo acredita que se torne
refém de uma “revolucdo” que emerge das redesuteias e criados. Para ele, as novidades
histdricas que animam os debates e enfrentam idagiglausulas do copyright certamente

colocam em cena a condicdo do autor e sua relagdo occ mercado de intermediarios,

entretanto é também caracteristica histérica ddatepmo recriar-se a partir das crises que o

atingem.

Segundo argumenta Fonseca (2006), quando o copyagformulado, ndo existia — pelo
menos, ndo como hoje — a possibilidade da “cOpieaga” para reproducdo sem fins
lucrativos. A reproducdo era uma atividade exchustos detentores das maquinas
tipogréaficas, de maneira que o copyright surgiapare um livreiro-editor se protegesse da
concorréncia de outros. Hoje, com as redes digitaisomunicacdo, qualquer usuario pode
reproduzir as obras velozmente e a custos miniPoganto, a realidade historica que Ihe
embasava era largamente distinta das condi¢cdesagd@a e circulagdo das obras hoje. Mas,
como vimos, a propria historia se encarregou deopgar esse discurso e fazé-lo funcionar
em distintos regimes de circulacédo das obras. tantice 0 copyright deixou de ser uma arma
contra a concorréncia, para se tornar uma fisg@lzaa recepgao das obras. Assim, o grande
embaracgo que enfrentam as praticas discursivasugientam o copyright € que, embora elas
se valham de uma memoria que reconhece sua aul®rida condicdes historicas que lhe

fizeram nascer ndo existem mais.

Mesmo assim, prossegue Fonseca (2006), isso nantgague o mercado recue. A rede
discursiva que sustenta o copyright goza de umadmamue autentica suas praticas e, a
partir da instalacdo de acontecimentos que aternsaefeitos de verdade que lhe fabularam

ao longo da histéria, negocia com esses acontetisidruscando sorvé-los (ou dissolvé-los),
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traga-los (ou estraga-los) na complexidade de jsgias de poder e verdade. Fonseca (2006)
observa que o mercado ja produz um saber sobremsuporte e estuda estratégias de lucro
em cima das novas condi¢cfes de circulacdo de texttmmais bens simbdlicos. Com isso,
analisa as consideracdes empresariais de econsm@t@o Shapiro e Varian, que avaliam
como 0s principios econdmicos se aplicam a eratganiet. Segundo Fonseca (2006), esses
economistas apontam que uma das tendéncias daigital 4 0 excesso de protecdo a
propriedade intelectual, entretanto essa nao étungomais eficaz; € preciso — receitam os
homens de negdcios — maximizar o valor da propdiedatelectual. Eles demonstram que o
acesso aos conteudos digitais na rede € susteatane¢rcado e pode até agucar o apetite do
consumo. Em uma analogia talvez controversa, nmgdéixa de adquirir livros porque ha
bibliotecas que lhe oferecem a possibilidade dgietuitamente os exemplares. O mercado
cultural ndo comercializa apenas exemplares deslivCDs ou DVDs: vende prestigio

intelectual, status, desejos.

Como aponta Fonseca (2006), essas tendéncias mlégiads ja nomearam de
“infocomerciais” as estratégias de vendas que dagtuna internet, espécies de “amostras
gratis” de informacéo, a partir do pressuposto uke guanto mais a informacéo circula, mais
vende. Contudo, essa perspectiva ndo é dominantenarocado cultural, uma vez que

predomina a rigidez nos direitos de copia.

Fonseca (2006) também examina o manifesto do eoldiierario italiano Wu Ming,
“Copyright e maremoto”, que atua segundo os priosiplo copyleft. E de se notar que o
romanceQ, de Luther Blisset, editado pela fundacdo Wu Msadp principios copyleft e,
portanto, incentivando a livre reproducdo, ja vendais de dois milhdes de copias oficias
(FONSECA, 2006). O manifesto do coletivo literagorteja o copyleft como inovacéo
juridica que ampara as préaticas de criacdo e lpartlh cultura, subvertendo as forcas do
copyright que obstruem a democratizacdo da cul@wano ressalta Fonseca (2006, p. 11), os
livros editados pelo coletivo acompanham a segusaietenca: “Permitida a reproducéo
parcial ou total da obra e sua difusdo por viantéleca para uso pessoal dos leitores, sob
condicdo de que ndo seja com fins comerciais”.mMsguem quiser adquirir uma copia para
uso privado de um exemplar editado pelo coletivodep acessar seu site e realizar,

*1 Fonseca (2006) esclarece que “Wu Ming”, em chipédge ser traduzido como “ndo-famoso” ou “anénimo”.
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legalmente, o download. Entretanto, se uma edisteangeira deseja obter as obras para

comercializa-las, precisa pagar por isso.

Nesse contexto, observando sua prépria experi@uiiarial, esse coletivo
literario percebeu um fenébmeno curioso e aparentemearadoxal: ndo ha
relacdo direta entre “copias oficiais ndo vendida&opias pirateadas”. Em
outras palavras, as copias nao influenciam na gyemdalas obras. [...] Ou
seja, quanto mais democratizada, maiores o0s lucf@s.exemplo
paradigmético é a obi@, de Luther Blisset, editado por eles, que vendeu
mais de 2 milhdes de cépias, apesar de — ou mgistamente devido ao
copyleft(FONSECA, 2006, p.13).

No Brasil, os embates discursivos que giram emotata revisdo dos direitos autorais
movimentam temas como esses. As entidades de @daggmaacusam o0 governo de estatizar,
de forma autoritaria, um direito privado; assim lté&m, apontam as novas licengas creative
commons como usurpadoras dos direitos conquistaddengo da histéria pelo autor. O
Ministério da Cultura, por sua vez, argumenta questado precisa amparar os direitos do
publico na acirrada guerrilha de interesses quérasesformou o campo da propriedade
intelectual. Um dos pontos mais polémicos € justdene direito privado de copiar uma obra,
uma vez que estd em questdo o acesso a culturaodatves de Sousa, responsavel pela
coordenacdo dos direitos autorais do MinistérioGidtura, declara, nas entrevistas que
concede, que o universitario que fotocopia um lpaoca estudar durante sua graduacdo € um
“pirata” pela atual legislacdo. Fernando Brant, sjgeente da Unido Brasileira de
Compositores, acusa de barbérie o que considerapanmsgguicdo aos autores hoje. Nas
trincheiras desses embates discursivos, verificaguesa teoria do direito e a estética da
originalidade, que embasaram a concepc¢éo de ctpyrégtrés séculos, encontram-se senéo
defasadas, pelo menos ameacadas, tanto pelas falenasber que constroem novas
configuracbes do autor a partir do século XX, qog#la constituicdo de um novo suporte
para as obras, onde se realizam outras praticasialgio, circulacdo e recepcdo dos bens

simbolicos.

Por fim, temos o autor online, plugado na rede & djgpde de recursos antes impensaveis
para divulgar sua producéo, de formas de visildkdgque antes nédo fruia. Podemos pensar
nas comunidades virtuais, nos blogs, em sites dezmnamento de videos, imagens,
musicas. Ferramentas que permitem divulgar e igitecam os demais usuérios da rede. Por
exemplo, muitos escritores e jornalistas utilizanblog como forma de expressdo e de
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visibilidade. Ja € possivel testemunhar a aparifgi@scritores que tiveram sua producao
reconhecida a partir dessas ferramentas. E o nasBrasil, da escritora Clarah Averbuck,

que a partir da experiéncia do seu blog tornowséecida e publicou seus livros.

O diretor de cinema Murilo Salles, inspirado nget@ia de Averbuck, langou, em 2007, o
filme Nome Proprio Na narrativa do filme, identificamos nédo apenggeesonagem de uma
escritora que faz uso do blog para divulgar sewtode mas a representacdo de novas
subjetividades, de experiéncias de escrita possiagepartir das formas de conexdo e
sociabilidade contemporaneas. A personagem “Camefaata a encarnagdo mais radical de
escrita do sujeito urbano e conectado deste imieiséculo. Durante o desenvolvimento da
trama, “Camila” se muda trés vezes, experimentadifierentes centros urbanos como
Brasilia, Rio de Janeiro e Sao Paulo. A mobilidadetrocar de enderecos € vivenciada a
partir de estadas precarias, sem dinheiro para paglaguel, recorrendo a favores. Todos 0s
ambientes guardam em comum a presenca constant®mdputador e do telefone para
conexdo discada a internet. Na construcdo da ivarrativersos personagens se conectam
através do universo dos blogs e se encontram pmiabeente, tornando vacilantes as
fronteiras entre o ciberespaco e o espaco fisicoidkde, bem como entre o publico e o
privado (a intimidade da personagem-escritora ee@gsoas com quem mantém relagdes
afetivas é publicada em rede).

Fotografia do flmeNome Proprio Fernanda Riscali e Murilo Salles, 2007.
Disponivel em: <http://www.murilosalles.com/filmtés.htm>. Acesso em: 15
jun. 2008.
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O que se destaca na fotografia acima é a escrégprasentada em um cémodo da casa, com
auséncia de moveis, sentada no chao e com as piffesosteclado do computador, indicando

uma escrita continua. E noite, sua imagem encoliodascuro, diante do computador e sob a
nesga de luz que adentra pela janela, remete dasotios grandes centros urbanos em

contraste com a conexdao ininterrupta das redeslteginas de comunicacéo.

P, _ i =
Fotografia do filmeNome Préprigp Fernanda Riscali e Murilo Salles, 2007.

Disponivel em: <http://www.murilosalles.com/filmtés.htm>. Acesso em 15
jun. 2008.

Acima, é dia, e a personagem da autora permanepeonesso de escrita, curiosamente de
costas para a tela do computador, entretanto ctenlado no colo, diante de papéis avulsos
fixados a parede, indicando uma relacéo entredif@sentes suportes de escrita.

Ao longo deste capitulo, tentamos seguir vestigias genealogia do autor moderno.
Buscamos contribuicbes na andlise foucaultiana woramas também nos valemos da
preciosa historia do livro, de onde retemos infqdes elucidativas acerca da invencdo da
propriedade literaria. O que contribuiu, imensameab curso desta pesquisa. Além disso,
realizamos o resgate de imagens do sujeito-autordéerentes momentos historicos,
colhendo, a partir desse arquivo imagético, reptagées do dispositivo de autoria.
Buscamos gravuras do autor como porta-voz da faldwina, bem como da cena da
dedicatéria, um ritual das praticas do mecenatoeggntamos uma tela do século XVIII que
ilustra a aparicdo do “autor proprietario” na mai@ade, o oficio solitario da escrita. Assim
também, indicamos registros fotograficos da indaistacédo do livro, percorrendo o século
XX até o advento do autor na contemporaneidade. fN@oosso propésito abordar uma

analise semiolégica dessas imagens. Na verdadea mustensdo era mais modesta: esses
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retratos nos serviram como indicios da historiaadtor, a partir dos quais buscamos reter

sentidos acerca do dispositivo predominante em icextaento.

Esquadrinhamos aspectos da histéria do autor, aldéirbuscar elementos para responder a
seguinte inquietacdo: € possivel afirmar que ooditipo de autoria se transforma na
contemporaneidade? Rematamos que sim. Sao muitatoss que impelem essas mutagoes:
a emergéncia de campos de saber que desestahdlizarancédo do autor proprietario; novas
praticas colaborativas de criacdo e leitura; o afdvdo suporte digital e as redes telematicas
de comunicacéo; as relagdes de poder e resistémgoyo de interesses do mercado cultural,
etc.

Ao propor que o copyleft deflagra essa crise emmasrde acontecimento discursivo, nao

estamos dizendo que este fato inventou um nova.agtnstatamos que, na irrupgao do

evento, ha um lugar de convergéncia para a formdgdona nova discursividade. O que néo
significa, também, um estado bruto de ruptura. Mkes,outro modo, uma transformacao

complexa, constituida de continuidades e descaddtdes, em que apreendemos, na propria
materialidade do discurso, a convivéncia ambivalel® novas significacoes e vestigios de
sentidos que agora declinam.
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CONCLUSAO

Ao longo desta tese, buscamos subsidios teériaasgodisticar um debate que se encontra
em pauta no pais: o papel do autor na nova ordegurdiva € na economia simbdlica

estimulada pela digitalizacdo das obras e pelascasade subjetivacdo contemporanea.
Partimos da seguinte interrogacdo: é certo dizeragdispositivo de autoria que predominou
na modernidade esta em crise? Vamos, a princigior gjue sim; mas, entédo, que dispositivo
€ esse, como se modifica e por que razao? A partim vasto material - pulsante, em aberto,
matéria viva do presente -, rastreamos um campendmtes discursivos que se enfrentam
atualmente no pais. Sobretudo, sob o mote dasicpslide inclusdo digital. E, mais

recentemente, das propostas de reformulacédo dotdiautorais.

Com o propoésito de elucidar essas questbes, tomamfsilise do Discurso de vertente
francesa como principal suporte tedrico para seggsa investigacdo; sobretudo, a vertente
que faz trabalhar a perspectiva de Michel FoucauKeu repertorio teérico. Com essa visada,
ja definimos a perspectiva sobre o objeto: analsantoria ndo segundo um olhar cognitivo,
e sim como dispositivo de organizacéo, distribuiedcontrole dos discursos na sociedade.
Trabalhamos com a hipétese que o copyleft se insw@mo um acontecimento discursivo
que, na medida em que parodia a classica sentemgaomyright, atenua seu efeito de
autoridade, perturba a regularidade na qual sebikstan suas praticas discursivas, faz
trabalhar a memdéria que Ihe legitima e, por fimpca o autor em cena, instalando novas

discursividades.

Para testar essa conjetura, seguimos em buscaudigdes historicas de emergéncia desse
acontecimento. Remontamos todo o cenario de irnjpg&iestigando as relacdes entre esse
evento e a emergéncia das novas tecnologias dancmagéo. Sobretudo, a vinculagédo com
0os hackers e, portanto, com 0s novos modos detisalg@o em rede que vinham sendo
experimentados. Demonstramos como o copyleft delagalutas travadas pelo hackitivismo,
vertente que converte os valores hackers em caol$icgn Essa descoberta foi muito
produtiva, uma vez que através dela podemos dess@izo a apropriacdo do conhecimento
foi, desde a emergéncia das redes, um processantgsiontestado. Bem como podemos
entender como o nascimento da sociedade inforndatize faz na tensdo entre dois

dispositivos de poder, a disciplina e controle foome analisamos no segundo capitulo).
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Trabalhamos a nocdo de acontecimento na AD, comto e intersecgdo entre memoria e
atualidade, agenciando a importante contribuicdoadpueologia foucaultiana enquanto
descricdo dos acontecimentos discursivos. Obsesvasomo 0 método arqueoldgico nos
empresta um modo de tratar o acontecimento queedife histéria tradicional. A maneira
foucaultiana, ndo é suficiente referir um fato,im seconstituir atras dele uma rede de
discursos, poderes, estratégias e praticas. Coefdrevel (2005), o acontecimento se
constitui como cristalizacdo de complexas deterg@iea historias que Foucault opde a ideia
de estrutura. Com essa compreensédo, analisamopyteftacomo acontecimento que faz

vibrar a memoaria que legitima as praticas discasside amparo ao copyright.

Com efeito, seguimos em busca da constituicaorfgatdo copyright e, claro, da concepcao
de autor que lhe é subjacente. Descobrimos queslha ordem da livraria, na génese do
copyright, os direitos autorais nasceram para atergvindicacdes dos livreiros-editores. SO
mais tarde é que os autores se valeram de seutgir& fim de perscrutar as condi¢cdes
historicas, politicas e discursivas que subsidiamvancao do “autor proprietario”, figura
seguramente sustentada nas praticas do copyr@htialemos das contribuicées analiticas de
Michel Foucault (2006b, 2009), quando ele analidargédo-autor como procedimento de
controle na ordem do discurso. Bem como, amparamsora histéria do livro para reter
valiosas informacdes e andlises, sobretudo nasages de Roger Chartier (1994; 1999,
2001).

A jornada historica de inventariar as praticas tpoeram a identidade do autor proprietario
nos rendeu descobertas interessantes. Destacatraossigdo de duas ordens do discurso: a
passagem do autor protegido pelas relacdes deéettiencortejado pelos habitos do mecenato
a fabulacdo autor proprietario e sua, consequenbéissionalizacdo na ordem da livraria e,
mais tarde, na era da industrializacdo do livro.trasisformacdes que se delineiam nessa
passagem ndo sdo, de maneira nenhuma, linearesv@es, por exemplo, com Foucault
(2006b), como a critica que autentica o0 autor nmumlerale-se de elementos de saber
recebidos da exegese religiosa, embora os apligparta de diferentes significacbes da

autoria.

Na base da invencédo do autor como senhor de saaatservamos como distintos campos
de saber, como o direito e a estética, combinades@aneira a autenticar essa identidade e

ampara-la segundo a ordem da livraria. Também aaohgmos como as categorias estéticas
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que fundamentaram essa configuracdo do par autar-cinduziram a uma progressiva
desmaterializagdo da obra. Processo que, mais @naambinado com os mecanismos
juridicos, ampara a obra independente do suporteqae se materializa. Assim, se
inicialmente o copyright protegia o manuscrito earjo objeto cedido ao livreiro,
paulatinamente essa concepcéo se alarga e pasgmeana obra independente do suporte. O
que abre vias para a legislacdo atual que amp@yeaamultimidia.

Ressaltamos, também, como a emergéncia, no séxyldexnovos campos de saber perturba
a invencao do autor proprietario. Desse modo,ab#istade do autor inventado no coracao da
modernidade entra em crise, tanto pelas novas podes de sujeito e linguagem, quanto
pelas formas de inscricdo dos textos em um regiswiivo marcado pelas possibilidades
multimidia e pelo advento da cibercultura. A dispés das telecomunicacdes, as praticas
experimentadas na cibercultura, as novas formassdeta, leitura e subjetivacdo acossam
praxes do mercado cultural - como a cessao dogogirautorais, o copyright e todo esse
circuito de intermediarios entre 0 autor e 0 publicuma vez que a topologia das redes cria
formas peculiares de conexdo entre o publico, a ebs autor. Como vimos, instala-se um
paradoxo: por um lado, temos a radicalizacado dmatesializacdo da obra, a intensificacao
do regime juridico de amparo a propriedade intecPor outro, temos novas possibilidades
de publicacéo, leitura e partilha de bens simbsli€ds leitores, espectadores e usuarios da
rede descortinam novas formas de consumo, haletesudilha, experiéncias adquiridas com

a navegacao na internet, com as facilidades da ttearquivos e download.

E possivel afirmar que o dispositivo de autoriatsmsforma na contemporaneidade?
Ultimamos que sim, tendo em vista que esta teseecasuma série de embates discursivos
que disputam formas de significar, amparar e omdenpapel do autor na nova economia
simbdlica. As razdes que impelem e atravessam essta;0es sao multiplas. Qualquer
explicagdo que tente reduzir esse processo a ufiga Gausa, certamente incorrerd em
simplismo. Buscamos, ao longo da tese, identifatguns fatores, dos quais destacamos: a
emergéncia de campos de saber que desestabilizararggdo do autor proprietario; praticas
colaborativas de criagcao e leitura experimentadas @ advento do suporte digital; formas de

subjetivagéo e resisténcia que se sublevam nas.rede

Ao indicar que o copyleft detona essa crise em dsrmde acontecimento discursivo,

examinamos que h4, nesse evento, um lugar de gémada para a formagdo de uma série de
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embates discursivos que serdo travados. E evidemtendo se trata da designacdo de uma
causa, mas do rebento de uma discursividade, ogsiljlidade de se realizar j4 vinha em

cerzidura na matéria da historia, tecida em moviosde continuidades e descontinuidades.

Ao explanar sobre a funcéo-autor, Foucault nogrimge acerca dos espacos vazios deixados
por um autor que, decerto, declina. Esta tese @&nalgumas respostas, propde uma
abordagem genealdgica do seu dispositivo, pdeiggemtariar o autor moderno a fim de

entender seu estado de crise. Nao tem a preteeséesalver a totalidade da questdo, mas
espera ter cumprido o propdsito de analisar o efipgbmo acontecimento que deflagra essa

tensdo. Pelo menos é o que presume sua modegia. auto
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