r que as comunica
artes estao convergi




Eras Civilizatorias
Era da comunicacao oral;
Era da comunicacao escrita;
Era da comunicacao dos meios impressos;

Era da comunicacao determinada pelos meios de
comunicacao de massa;

Era da comunicacao midiatica e
Era da comunicacao digital.

Ciclo Materialista Industrial Ocidental:
Periodo Pré-Industrial;
Periodo Industrial Mecanico e
Periodo Industrial Eletro-Eletronico e Digital.



Século XVIII — Belas Artes: pintura, escultura, arquitetura,
poesia e musica;

As mudancas trazidas pela Revolucao Industrial e o
Materialismo;

Surgem meios de comunicacao de massas e a proliferacao
de imagens;

Convergir € tomar rumos dirigindo-se para ocupacao de
territorios comuns;

Buscar similaridades entre artes e ciéncias;

Que consequéncias a revolucao tecnoldgica trouxe para as
artes e matematica a partir do periodo mecanico.
(fotografia e calculo)
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Nossa cultura foi perdendo a proeminéncia das “belas
letras™ e “belas artes” para ser dominada pelos meios de
comunicacao;

Os meios sao inseparaveis das forcas produtivas de uma
determinada época;

Revolucao Industrial — crescimento das midias e dos
signos que por elas transitam;

Surgem as maquinas de producao de bens simbadlicos:
fotografia, prensa mecanica e cinema,

Os Meios de Comunicacao de Massa denotam os sistemas
iIndustriais de comunicacao, sistemas de geracao de
produtos simbodlicos, fortemente dominados pela
proliferacao de imagens.

|

1. Ponto ade Partiaa



Na lista de meios de massa incluem-se geralmente a
fotografia, o cinema, a televisao, a publicidade, os jornais,
as revistas, os quadrinhos, os livros de bolso, as fitas e os
CDs.

A principal caracteristica dos meios de massa € o uso de
maquinas capazes de gravar, editar, replicar e disseminar
Imagens e informacao, o que resulta em produtos baratos,
seriados e amplamente disponiveis.

A cultura de massa provocou profundas mudancas nas
antigas polaridades entre a cultura erudita e a popular;
produzindo novas apropriacoes e interseccoes.

Geram produtos massivos porque sao produzidos por
grupos culturais relativamente pequenos e especializados,
e sao distribuidos em massa.

. Ponto de Partida



As artes foram incorporando os dispositivos tecnoldgicos
dos meios de comunicagcao como meios para a sua propria
producao;

Hibridizacao das formas de comunicacao;

O cinema envolve imagem, dialogo, sons e ruidos,
combinando as habilidades de roteiristas, fotografos,
figurinistas, designers e cenografos;

Ao fazerem uso das novas tecnologias midiaticas, os
artistas expandiram o campo das artes para as interfaces;

A Sociedade do Espetaculo (Debord) — valores consumistas

Tanto de um ponto de vista historico quanto de um ponto
de vista sincronico, as convergéncias entre as
comunicacoes e as artes constituem uma questao que,
além de inegavel, € multifacetada.
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Ha uma relacao fisica, espacial, e existencial entre a fotografia
e 0 objeto fotografado, entre o signo e seu objeto referencial;

A reprodutibilidade e a replicacao massificada por meios de
meétodos maquinais de producao da imagem minou, de um soO
golpe, toda a estrutura valorativa das “belas artes”;

A camera obscura ja era utilizada ha
séculos para produzir a pintura;

O codigo da representacao da
perspectiva linear completou e
corrigiu a camera obscura, faltava
apenas um meio de fixar o reflexo
luminoso;

Em “A obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica” Walter A
Benjamin concluiu que a fotografia
transformou a natureza da arte.

A 458 o 0 & il = (&) A & pan - I 2 B fc = = A padls
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As idéias de Benjamin foram retomadas por André
Malraux, Edgar Wind e John Berger. Teoria do museu
sem muros;

a) museus mudam o modo
como a arte é
experimentada;

b) reproducoes — “museu
Imaginario’;

C) museu imaginario da
continuidade ao museu
fisico;




N

A fotografia transfomou os
modos de ver. Ela trouxe
para nos possibilidades de
visualizacdo que seriam

Impossiveis a olho nu;
Jacques-Henri Lartigue nasceu em

" 1894, perto de Paris, na Francga.
A fotografia acabou com o Foi um dos fotégrafos mais

mito que nosso olhar é algo ecléticos da historia.
natural e inocente;

Cartier
Bresson
(1952)
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. Edgar Degas
- Para Degas a composicao se (1873-75)

assemelha a um
engquadramento, uma
colocacao nos limites do visor,
em que temas aparecem
descentrados, seccionados,
vistos de baixo para cima em
uma luz artificial;

= A fotografia e Duchamp tém
em comum “‘a impressao de
uma presenca, CoOmo marca,
sinal, sintoma, como traco de
um “estar-ai”’: uma relacao
gue nao extrai seu sentido
de si mesma, mas antes da
relacao existencial que une
ao que provocou” (Dubois)
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Durante o século XX foi a arte que
se impregnou de certas logicas

formais, conceituais, perceptivas,
iIdeoldgicas, entre outras, que sao
proprias da fotografia.

“arte retiniana” — arte
baseada na logica do ato, da
experiéncia, do sujeito, da
situacao, da implicacao
referencial.

Roy Lichsteinstein (1923-1997)




Pollock e o suprematismo
russo sustentam que o ato
de pintar, a relacao com o
suporte é justamente o que
fundamenta a fotografia.

A relacao de Pollock com seu
suporte de inscricao é justamente
agquela que fundamenta a
fotografia aérea: flutuacao do
ponto de vista, perda de qualquer
guadro de referéncia
preestabelecido, deslocamentos
multidirecionais ...;

Jackson Pollock —
Action Painting




- Com o hiper-realismo a pintura aspira ser mais
fotografica do que a propria fotografia;

- O pre-fotografico sao imagens produzidas

artesanalmente; o fotografico depende de uma
maquina de registro e o pos-fotografico sao as
Imagens sintéticas.

M. C. Escher




A manipulacao computacional da imagem ou
processamento da imagem implica o poder do computador
para produzir mudancas até mesmo em imagens gue nao
foram originalmente criadas dentro dele.

Lilian Schwartz,
Mona/ZLeo, 1987

Imagens existem como fotos,
reproducdes fotograficas, filmes
e videos, sao digitalmente
armazenadas no computador
para serem trabalhadas em uma
multiplicidade de modos
possiveis, desde a adicao e
Intensificacao da cor até a
iIndetectavel adicao, rearranjo,
substituicao ou remocao de
certos tracos ou partes da
figura;
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A simulacao é o forte
do computador e sua

capacidade tanto
para manipular

Imagens previamente

existentes quanto
para gerar imagens
nao-indexicais é
aquilo que o define
como tecnologia
crucial para o
crescimento dos
signos no mundo.




(V)

O experimentalismo é caracteristica das artes de
vanguarda também esta presente na comunicacao;
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Tom Tom the Piper’s Son de Ken
Jacobs, 1969. Filme realizado
por Billy Bitzer em 1905,
inspirado numa gravura de
William Hogarth, “Southwark
Fair™.



O experimentalismo encontra-se na
historia do cinema , que € marcada pelos
desenvolvimentos tecnoldgicos

Eisentein - sobressai por sua

Interacao dinamica promovida entre

arte, tecnologia e a vida na vanguarda
soviética (1915 a 1932); Tempos

Modernos

Com ele desponta um novo tipo de - -
“artista midiatico’’; - 7“‘

Ele desenvolveu uma teoria e pratica
da montagem cinematografica,
ligando construtivismo, cubismo e a
cultura teatral e poética do Oriente;

Encouracado Potemkin

« O Ccinema experimental € o cineéma como arte



Paralelo a essa vanguarda, o cinema
francés buscava um cinema puro;

Os artistas visuais e cineastas
comecaram a fazer filmes seguindo
procedimentos de vanguardas estéticas
como : arte abstrata, cubismo, colagem,
surrealismo...

A arte fortaleceu sua ligacao com a
tecnologia por meio de dois meios de
comunicacao: a fotografia e o cinema;

) ) i Encouracado
Cinema comercial e o cinema de Potemkin

vanguarda (Impressionista,
Expressionista, Cubista, etc);

O cinema é concebido como realidade
estética, mas ainda € uma arte industrial.

8. O cinema experimental e o cinema como arte



Terra em Transe
Glauber Rocha

O cinema e a literatura
sofreram influéncias e
iIncorporacdoes mutuas de
procedimentos estruturantes. A %
literatura sofreu a competicdo W\
do cinema quanto ao seu
potencial para a construcao
ficcional. Reagindo a isto, criou
rupturas no modo de contar,
iInventando temporalidades
alineares e espacializadas.

O cinema, por sua vez,
experimentou Novos tempos £
narrativos. A literatura foi M. C. Escher

Incorporando sintaxes elipticas
gue sao proprias do cinema; Representacéo da

Geometria Nao-Euclidiana

O cinema experimental e o cinema como arte
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Nao foi sO da literatura que o cinema incorporou elementos
mas também da televisao. Com a televisao aprendemos a
aceitar e cultivar os tempos mortos, momentos em que nada
acontece, e a deslinearizacao da sequéncia.

S40dS

No cinema e nas invencoes
tecnologicas verificamos
transformacoes da linguagem
cinematografica. As
modificacdes encontram-se na
Incorporacao da animacao
computacional tridimensional
e Nnos efeitos especiais.

S. O cinema experimental e o cinema como arte




Até o Inicio das anos 1960 as
obras de arte eram divididas
entre pintura e escultura.

Nos anos 1960 os movimentos
artisticos dessa época desafiaram
as concepcdoes modernistas da
arte, desafio que se

expressou Nno reconhecimento de
gue o significado de uma obra de
arte nao se reduz a sua
composicao interna, mas implica : :
0 contexto em gque existe. Andy Wahrol (1927-1987)

A arte pop € uma espécie de meta-arte ou
metalinguagem, pois ela tomou como objeto
as representacoes da realidade encontradas
na publicidade e embalagens.
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4.

A arte por era uma arte inserida
numa sociedade industrial, cuja
producao artistica deveria também
ser industrializada;

Os artistas pop realizavam operag:ﬁes
de traducao semiotica, pois algo do
original era preservado ao mesmo
tempo em que se operava um
processo ativo de transformacao da
linguagem dos meios de massa pra
uma linguagem especifica da arte.

A0S se apropriarem de imagens
existentes, os artistas as deslocavam
de um contexto para outro; eles as
recontextualizavam.

A arte
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Andy Wahrol (1927-1987)

cultura



A historia da arte se constitui em um
vastissimo banco de imagens. Dos anos
1980 em diante sua disponibilidade
aumentou sobremaneira, pois elas
puderam ser digitalizadas e
armazenadas no computador.

Os programas de tratamento de
Imagens permitem a manipulacao. Por
essas e outras razoes, a absorcao das
Imagens artisticas pelas midias
constitui-se em um mercado em
expansao.

Primeiro, a arte pop apropriou-se dos |
meios de massa, agora as midias
estao ‘“‘recanibalizando” suas imagens.
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Duas maneiras principais
pelas quais as midias
apropriam-se das
Imagens da arte:

a) pela imitacao de seu
modos de compor, de
seus estilos;

b) pela incorporacao de
uma imagem artistica
mesclada a imagem do
produto anunciado. A

publicidade aspira Campanha
atingir o status das Publicitaria da
artes Benetton

5. As midias & as imagens artisticas23

h |

UNITED COLORS
OF BENETTON.




Desde meados dos anos 1970, operam-se mudancas
radicais na maneira como a arte é definida e o modo
cCOmo oOs artistas se inserem nas sociedades
contemporaneas;

Kit Galloway e Sherrie
Rabinowitz — 1977
Danca virtual através de
satélite — A imagem de
Mitsu em Maryland
mistura-se com a
imagem de Keija e Soto
na California e eles
dancam juntos.
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LAZARD RAMOS™

Os temas recorrentes dos discursos 9
sobre a pos-modernidade eram os : o
seguintes: NI
a) pluralidade de estilos; ANk
b) intertextualidade — varios estilos
num mesmo trabalho;

C) ornamentos e decoracoes;

d) complexidade, contradicédo e i
ambiguidade;

e) arguitetura e design como

linguagem; WALTZ

WITH B éSLIT_“B.

) hedonismo por meio do luadico, do
humor, das cores;

g) as misturas entre artes superiores
e Inferiores eram encorajadas como
forma de produzir significados
multiplos.

http://waltzwithbashir.com/wwbteaser.html

yos-modernidade & a desterritorializacao da cultura
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A hidridizacao e desterritorializacao da cultura atingiu
seu limite maximo na pos-modernidade, devido a
consciéncia que da globalizacado e das misturas que
tornar-se iam constantes entre global e o local;

A tecnologia e as interfaces
virtuais combinadas com
manipuladores robdticos

refazem a relacao entre
cirurgiao e paciente e
permitem graus de

liberdade nos movimentos e

gestos dos meédicos.

Nos anos 1980,
centenas de artistas
apropriavam-se de
Imagens gue vinham da
historia da arte ou das
midias.




As barreiras entre as
artes e as midias
tornaram-se
permeaveis;

Fazendo uso de
tecnologias
audiovisuais para a
producao, de meios
Industriais para a
gravacao e de
sistemas de
distribuicao, muitos
artistas atingiram
niveis de fama quase
similares aos artistas
da musica pop.

Radicais Livre(o)s

http://blog.premiosergiomotta.org.br/2008/03/04/remixes-e-samplers-de-marcus-bastos/
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A arte tecnologica refere-se ao :

uso que, desde a invencdo da W
fotografia, os artistas sao /
capazes de fazer de tecnologias
gue, ja estao inteiramente
disponiveis na esfera comercial;

A estética do video é, antes de
tudo, experimental e ludica, além
de ser critica em relacao a
televisao comercial,;

Os saltos nos desenvolvimentos NamJune ok

tecnoldgicos ndo dependem das Imagem distorcida da TV

- (1965). Trabalho foi
demandas da arte, mas sim mostrado na Galeria Bonino
diretamente de um mercado em New York.

consumidor desses produtos;



http://www.youtube.com/watch?v=VgDNsWPbtAY

Muitos procedimentos inventados
pelos artistas do video foram
Imediatamente incorporados em
filmes e em videoclipes na
televisao;

A camera de video tornou-se
uma parceira das performances
de diversos artistas como meio

i i i ) Criaturas
de registro de acoes ritualizadas oo
e 0 video & as artes por vezes Donasci

intimas.

Muitos artista midiaticos nao
tinham como alvo a
iInteratividade com uma
audiéncia.

Bill Viola

Y 'The Crossing*
_ S (1096).
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A edicao digital e os sistemas de

efeitos ofereceram recursos que se
tornaram marcas registradas do video na
sua exploracao das sintaxes possiveis da e
Imagem em movimento, por exemplo, a E &
sobreposicao de imagens entre outros,
procedimentos que se afastam da
narratividade cinematografica.

E a disponibilidade e acessibilidade das
tecnologias que se responsabiliza pelo
desenvolvimento da artemidia.

Os limites entre uma realizacao artistica e
nao artistica estao difusos, um traco
distintivo da arte esta na intencionalidade
do artista em criar algo que nao sofre os
constrangimentos de quaisquer outros

propositos a nao ser os da propria criacao.
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Edmond Couchot,
Michel Bret e
Marie-Héléne
Tramus — 1990

“La plume et le
pissenlit”

\
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As maquinas interativas
iIncorporam e automatizaram
as ferramentas pictoricas e as
técnicas textuais e sonoras que
foram desenvolvidas nos
ultimos dois mil anos;

A tecnologia digital, engloba
todas as areas da arte
tecnoldgica contemporanea. Ha
dois momentos marcantes

para compreender essa nova
I6gica: o momento da
emergéncia do paradigma pos-
fotografico da imagem e, a
seguir, a pos-imagem ou
hipermediatica;



A Imagem pos-fotografica trata-se da linguagem
digital, que permite a producao e manipulacao de
guaisquer elementos da imagem, transformando-a
em um sistema dinamico.

Com o advento da mida eletrdonica, a técnica nao diz
mais respeito a habilidade de manipular materiais,
mas sim a habilidade de manipular tecnologia.

Japado — Tokio e Osaka
—19 de Junho de 2003
"Matrix' - Varias
pessoas vestidas de
“Agente Smith”




O impacto da tecnologia sobre a arte nao diz mais
respeito ao ‘““se”, mas ao “até que ponto” a tecnologia
determina o que o artista pode criar;

“O status do ‘artista como génio’ nao pode ser mantido,

visto que aquilo que mais impressiona esta no poder da
maquina que o artista usa” (Hayward: 150);
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From Lauzzana and Pocock-Williams (1988).

Figure 2: Six steps of development using rules describing Kandinsky’s Dream Motion.
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Figure 3: Six images created by Lauzzana and Pocock-Williams (1988) using rules de-
scribing Kandinsky’s Dream Motion.

comunicacao digital & as artes intera




Ambiente de Realidade Virtual

Rejane Cantoni and Daniela
Kutschat (Brasil) - OP_ERA, 2007.

S. A comunica
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O adjetivo “interativo” surgiu
como o termo para descrever o
tipo de arte da era digital, a
ciberarte, na qual a rapidez de
transformacao da tecnologia tem
expandido o campo da atuacao do
artista. Longe de se limitarem ao
mero clicar do mouse ou a
navegacao na rede, os artistas
criam trabalhos verdadeiramente
participativos, levando ao extremo
o potencial colaborativo das redes;

O limiar mais radical dessa
interatividade ¢é a realidade
virtual, ou seja, na imersao total
do receptor em um mundo
paralelo;



O limiar mais radical dessa
interatividade € a realidade virtual,
OuU seja, na imersao total do receptor
em um mundo paralelo;

A ‘““segunda interatividade” é quando
as maquinas sao capazes de oferecer
respostas similares ao

comportamento dos seres Vivos, HUGS SHIRT
. . . . - CIBERART
Inteligéncia artificial, Bilbao, 2004.
As interfaces com a matematica sédo s

evidentes, sem elas esse tipo de arte  RyanGenz
nem poderia existir.

Kenneth Kowlton and Leon Harmon
Studies in perception | (1966)

Karl Sims
Galapagos é
uma evolucao
Darwiniana
intrativa de
organismos
virtuais




A passagem da incorporacao
para a imersao em realidade
virtual, quando, nos sites em
VRML (Virtual Reality Modelling
Language) onde o internauta é
transportado para ambientes de
Interfaces perceptivas e
sensorias inteiramente virtuais;

Os artistas sempre se lancam a frente de seu tempo.
Quando surgem Nnovos suportes e recursos técnicos,
eles exploram suas possibilidades para a criacao;

A arte interativa e as novas juncdes promulgadas pela
arte-ciéncia-tecnologia estao permitindo experiéncias
Inéditas sem espaco, sem tempo, sem imagens gue
entram no dominio da arte e para as quais nao mais se
aplicam os termos tradicionais da historia da arte.
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