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Apresentacao

Para pensar os COMPARTILHAMENTOS NA ARTE: REDES E CONEXOES é uma
coletdnea que reune artigos dos proponentes dos doze Simpdsios tematicos
selecionados para o 24° Encontro Nacional da ANPAP/UFSM 2015, e artigos
de quatro conferencistas convidados, as brasileiras Icleia Borsa Cattani e Ivo-
ne Mendes Richter, o colombiano Raul Nifio Bernal e o argentino Jorge La
Ferla. Este e-book tem como estratégia fomentar a publicacdo na area das
artes visuais de modo amplo e de facil acesso, a0 mesmo tempo em que pro-
porciona uma discussao mais aprofundada em torno da tematica do evento,
os compartilhamentos na arte.

Os artigos apresentados fomentam discussdes quanto as atuacdes coletivas,
colaborativas e compartilhadas na autoria, ou questionadoras da autoria in-
dividualizada na arte; as poéticas visuais e/ou digitais e/ou computacionais,
diferentes linguagens, tecnologias e contagios transdisciplinares; as instan-
cias de mediacdo cultural e compartilhamentos na arte; ao sistema da arte,
modos de funcionamento, conexdes e os aportes teodricos informados pela
critica institucional; as interacdes entre as praticas artisticas e/ou curatoriais
e/ ou educativas e/ou discursivas e/ou criticas e/ou historicas, e o exercicio
da reflexdo; a preservacdo, ao acervo, arquivos analdgicos e digitais, redes e
compartilhamentos.

Nesse sentido, a construcdao do conhecimento no campo da arte é gerada a
partir de redes e conexdes resultantes das atividades de cada um dos pesqui-
sadores envolvidos, como também das respectivas investigacdes propostas
pelas duplas ou trios de associados da ANPAP de todas as regides do pais. Os
autores que integram esta coletanea tratam de sub-tematicas que dialogam,
em alguns casos, transversalmente com a ideia de compartilhamentos na
arte, mas todos muito atentos as questdes que permeiam fazer pesquisa em
uma sociedade culturalmente conectada. PARA PENSAR!

NARA CRISTINA SANTOS, ANA MARIA ALBANI DE CARVALHO (Orgs.)




ARTE COMPARTILHADA: COLECOES,
ACERVOS E CONEXOES COM
A HISTORIA DA ARTE

Marize Malta
Emerson Dionisio G.Oliveira

No amplo universo das artes visuais, a constituicdo de um acervo museoldgico pode ser
elucidada por uma série de narrativas que buscam delinear as obras conservadas nas re-
servas técnicas, expostas nas galerias, nos fundos documentais ou, ainda, num HD externo
pertencente a um museu. Até recentemente, o termo “acervo” identificava um conjunto de
bens (objetos, documentos, etc.) reunidos na intencdo de que viessem a ser investigados,
preservados e comunicados a sociedade. Numa perspectiva prescritiva e pouco atraente
para as colecdes artisticas, o “acervo” seria a reuniao de uma ou mais cole¢des. Desta forma,
a colecao precederia a logica do acervamento.

A literatura especializada tende a interpretar uma colecdo artistica por sua relacao afeti-
va entre obras e seus colecionadores. O afeto é o legado mais visivel de uma abordagem
benjaminiana, que diferencia as cole¢fes publicas daquelas pertencentes a intimidade pri-
vada (CRIMP, 2005, p.180). No verso, quem se arriscaria a ndo admitir que muitos gestores
de instituicdes museolodgicas brasileiras exerceram sobre seus acervos uma politica dos
gostos, do afeto e, as vezes, da paixdaol. Mesmo admitindo tais intervenc¢des, em tese, 0s
valores que definem o acervo estdo diretamente ligados a duas intencdes institucionais:
a intencdo documental, que mira na dimensao informacional, e a intencao patrimonial,
muito mais extensiva e contraditéria. Todavia, uma dimensdo necessaria precisa ser expli-
citada: aquela que se refere as inten¢8es politicas do colecionamento publico de obras de
arte frente a assimilacao de colecdes privadas.

Ndo podemos, todavia, cair na armadilha de utilizar o “politico” como baliza entre acervos
e cole¢des. Pelo contrario, sabemos que uma cole¢do privada nunca € neutra ou inconse-
quente, diante das multiplas camadas de media¢Bes internas e externas que a envolve.
Uma visao particular, proprietaria, de certas escolhas, de calculadas desisténcias ou de
inexplicaveis classificacdes esta inserida numa logica social, cuja pratica politica é facil-
mente perceptivel, salientada pela “ética do prestigio” ou pela “economia da distin¢ao”.

24°anpap. 08



ARTE COMPARTILHADA: COLEgOES, ACERVOS E CONEXDOES COM A HISTORIA DA ARTE
Marize Malta, Emerson Dionisio G.Oliveira

Museu Nacional de Belas Artes em 1940. Visdo parcial da galeria de arte brasileira, com galeria de arte
francesa no primeiro plano. Fonte: llustracdo Brasileira, Rio de Janeiro, n.66, out. 1940, p.66.

No entanto, parece-nos singular que a historia dos acervos é uma histéria de outras for-
mas politicas. Acervos estdo ligados ao nascimento dos Estados modernos, ou a consolida-
cao de identidades institucionais. No caso do museu de arte, sua ascensao é fruto de uma
trama complexa entre memdria estética, identidades patrimoniais e narrativas histéricas.
Pensemos no Museu do Louvre e o projeto de museu universal, por exemplo, para citar
um dos casos mais conhecidos, especialmente durante o governo de Napoledo Bonaparte
(PRETT) ou, no caso brasileiro, o Museu Nacional de Belas Artes criado a partir da transfe-
réncia de mais de 3.900 obras do acervo da Escola Nacional de Belas Artes, arregimentada
por escolhas realizadas por uma comissao instituida pelo ministro da Educac¢ao, Gusta-
vo Capanema (MALTA, 2014). Ja é lugar comum evidenciar a relagdo promiscua entre a
consolidacao da histéria da arte, a ascensao da critica moderna e criacdo de acervos artis-
ticos disciplinados no século XVIII e especializados no século XIX, ao menos no Ocidente,
conforme modelos eurocéntricos (GEORGEL, 2015; HASKELL, 1993).

24°anpap. 09
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De qualquer modo, quando nos atemos a interpretar uma obra de arte pelos 6culos da
politica, estamos acostumados a recorrer a relacdo contextual que se fixa na tematica da
obra. Raramente observamos a reunido de obras como um ato politico proprio. Politica
que secciona, interpreta, aparta, exclui, evidencia e comemora certas obras em detrimen-
tos de tantas outras. Ha algumas décadas, parecia pouco provavel que a politica aquisitiva
de um dado museu poderia influir na compreensao da obra em si. Para tal, teriamos que
crer em um “em si” apartado do sistema das artes. Acreditar numa obra imune as demais
obras que a cercam, capaz de sobrevier a pedagogia museal, aos recortes curatoriais, as
perversdes institucionais e aos esquecimentos proprios de uma histdria da arte incipiente.

Cole¢b6es em casa, memorias privadas e a visao benjaminiana

Paixao, ambicdo, conquista, compulsdo, dedicacdo... Normalmente é a partir dessas estra-
tégias que a acdo dos colecionadores é percebida, como que suprimindo qualquer possibi-
lidade de normalidade e de ato politico, integrado a um sistema mais amplo. O paradigma
é 0 burgués capitalista oitocentista, apesar de a pratica ser muito mais antiga, o que esta-
belece um fetichismo especial frente aos objetos ofertados no mercado, novos ou antigos,
préximos ou distantes, comprados por pechinchas ou a precos astrondmicos. E um excén-
trico que despende suas economias para cacar e adquirir objetos de desejo, obras impa-
res, artefatos esteticamente selecionados para seu bel prazer, seja do ponto de vista da
fruicdo, seja como investimento. E um fanatico que se projeta nos objetos (BAUDRILLARD,
2012). O colecionador, desse modo, é visto como um individuo em superlativo, que acaba
por se destacar socialmente pela singularidade das suas posses, posses que ndo sdo para
suprir necessidades, mas desejos. Como um magico, ele faz desaparecer o carater de
utilidade imediata do objeto (POMIAN, 1984), atribuindo-lhe outros valores - um item de
sua colecao - distantes do que originalmente eram pronunciados no mercado. O objeto
assume um poder manifestado, passando para a fun¢ao de completude, integrando-se a
outro sistema historico, a colecao (BENJAMIN, 2009, p.239).

O colecionador geralmente projeta um destino especial para seus bens, mas antes de um
porto final (normalmente uma doac¢ao ou leildo apds a morte do colecionador) tem o privi-
|égio de gozar de suas pecas em privacidade, convivendo em situa¢ao de intimidade, como
um voyer de si mesmo, ja que seu gosto, sua personalidade e seu conhecimento querem
estar refletidos nos objetos escolhidos. Essa experiéncia de estar envolvido pelos objetos
de colecao foi especialmente especulada por Walter Benjamin no texto “Desempacotando
minha biblioteca. Um discurso sobre o colecionador.” Ao discorrer sobre o processo de
arrumar sua colecao de livros, ainda dispersos em meio a caixas rasgadas, papeis espalha-
dos e a poeira do tempo, ele divaga sobre a arte de colecionar e da relacdo do colecionador
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ocupado com o que € seu (BENJAMIN, 1987, p. 227-228). Independente da modalidade ou
dos modelos de colecdes, Benjamin procura mergulhar na natureza do que é colecionar, a
seu ver, acao transcendente e transgressora.

E dentro da colecdo que ele pensa nela e em todas as outras, como um sujeito impregnado
pela experiéncia da companhia dos seus objetos, no caos ou no tédio da sua arrumacao
e rearrumacdo e, “assim, a existéncia do colecionador é uma tensdo dialética entre os po-
los da ordem e da desordem” (BENJAMIN, 1987, p. 228). Os objetos acabam subjetivados
pela posse e como sujeitos podem guardar memdarias que sao reativadas toda vez que o
colecionador deles se aproxima. Diferente de uma relacdo a distancia, o processo se con-
figura em proximidade, muitas vezes sem se saber ao certo quem € o sujeito e quem é o
objeto, especialmente porque esses lugares na cole¢do ndo sao estanques e se alternam
conforme momentos e interesses.

Benjamin lembra do processo de conquista que envolve a aquisicao de uma peca para a cole-
cao, diferente de quando se compra um item para outra finalidade ou uso. Ao mesmo tempo,
a aquisicdo de um objeto coloca a colecdo e o colecionador “em situacao”, lembrando de ou-
tros agentes envolvidos, como comerciantes de arte, leiloeiros, peritos, por exemplo, distan-
ciando-se da ideia de isolamento do colecionador com sua colecdo. A compra pode ocorrer
em locais os mais improvaveis e em situa¢des as mais imprevisiveis, mas as pecas devem
convir e ter significados para o colecionador, constituindo-se na sintese entre “o inescrutavel e
o inconfundivel” (BENJAMIM, 1987, p. 231). Para o objeto, é a redencao, a oportunidade de al-
cancar a liberdade, “para o colecionador a verdadeira liberdade de todo livro € estar nalguma
parte de sua estante” (BENJAMIM, 1987, p. 232), no caso do colecionador de livros, o que pode
ser transposto para suas paredes e vitrines no caso do colecionador de arte. Ao incorporar
uma obra a cole¢do de arte, a peca se faz artistica e o colecionador passa a ter o compromisso
da responsabilidade de sua posse.

Possuir é cuidar, é revisitar, é estar constantemente préximo, percebendo sua situacao,
materialidade, formas plasticas e conservacao da sua integridade. Nesse processo, as lem-
brancas dos processos de aquisicdao e entrada na cole¢do sao reavivadas, podendo se jus-
tapor em uma histéria de multiplas temporalidades e experiéncias.

A recorréncia a Benjamin para se referir as cole¢des acabou por impregna-las da ideia de
uma pessoalidade que ndo se desprende do objeto ao ser transposto de uma colec¢ao pri-
vada para um acervo publico. A relagdo de intimidade e proximidade é tao forte entre o
colecionador privado e suas pec¢as que parece marcada indelevelmente em cada uma de-
las. Contudo, a marca sé é perceptivel quando a colecao é observada em conjunto, sendo

24°anpap. 11
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dependente do olhar em coletivo, em quantidade, em reunido.

Mesmo frente a nocdo de impessoalidade do espaco publico, da posse institucional, do uso
coletivo e da experiéncia com milhares de visitantes, as escolhas, as paixdes, a dialética entre
a ordem e o caos ndo sao abruptamente descartados. Sao outros agentes e outras paixdes
que assumem o lugar, porque sao individuos que estabelecem politicas de aceites ou recusas
de doacles, escolhas de aquisicdes e descartes, conceitos de acervamento, tipos de curadoria
(KLONK; 2009). Apesar de museus e institui¢des culturais serem tomados como lugares “natu-
rais” de obras, impessoais porque para todos, muitos deles foram constituidos pelo somatério
de varias cole¢des particulares que foram aceitas por pessoas e pensadas por elas em outras
contiguidades e estabelecendo outras logicas de narrativas. Se 0 museu é visto como de au-
toria indefinida face ao trabalho em coletivo, ndo significa que esteja imune as subjetividades
das pessoas que integram suas equipes.

Enquanto na cole¢do privada sao os objetos que vao ao colecionador - “elas vao de encontro
a ele” (BENJAMIN, 2009, p. 240) - em um museu, € o publico que vai aos objetos. Aqui emer-
ge a nocao do interesse coletivo na recepcdo da obra em museu, em contraposi¢ao ao gosto
pessoal do colecionador. Enquanto a relacdo de intimidade é credenciada ao proprietario das
pecas, desenvolvendo sua experiéncia visual-tatil, ao publico do museu, diante das pecas tra-
dicionalmente dispostas em paredes e pedestais, isoladas com cordas para impedir proximi-
dade, sé lhes cabe a convivéncia visual, exacerbando a poténcia fruitiva da obra por meio da
sua visualidade. Até que obras relacionais (RANCIERE, 2005) provocassem outras experiéncias
além da visual, o publico do museu se manteve a distancia das obras que um dia estiveram tao
intimamente ligadas ao colecionador.

A colecao privada e a doacao ao museu

E justamente pelo atingimento de uma outra situacdo - a de pertencer a um acervo publi-
Co - que podemos nos aproximar da colecdo e do colecionador. Como lembra Benjamin,
“s6 quando extinto é que o colecionador sera compreendido” (BENJAMIN, 1987, p. 235).
Quando a colecdo atinge a esfera publica é o momento privilegiado de se acessar os obje-
tos pessoais, 0 que pode ocorrer por meio da publicizacdo de relatos, reportagens, foto-
grafias, catalogos e, especialmente, frente as doacdes.

Como bem notou Bezerra de Meneses, “a colecao, por mais personalizada e centrada no
individuo, se faz sempre em relacdo ao outro. E, portanto, um suporte de interacdo. (...)
esta vocacionada para o espago publico” (MENESES, 1998, p.98). As institui¢des, quando
formadas por variadas colec¢des, costumam engendrar o apagamento da pessoalidade
dos objetos de arte pertencentes outrora ao colecionador. Os sentimentos, as memorias,

24°anpap. 12
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as disposicdes, antes controladas pelo proprietario sao transferidos para o ambito institu-
cional, que diante da museologia/museografia ressignificam a peca da cole¢do e a prépria
colecdo. Tal situagdo mostra o quanto a retdrica do objeto é mais potente do que sua re-
alidade material e 0 quanto a interacdo dos objetos no meio social, em situacdo, permite
delinear sentidos.

O transito das colecBes, as mudancas de proprietarios e de localiza¢cdes permitem cons-
tantes reescritas sobre as obras que a comp8em, indicando o quanto as situacdes de per-
tencimento, localizacao e formas de exibi¢cdo vao interagindo com as obras e oferecendo
outras perspectivas de enfrentamento e compreensao.

Visdo parcial da cole¢do Ferreira das Neves no Museu D. Jodo VI-EBA-UFRJ.
Fonte: fotografia digital de Marize Malta em abril de 2011.

Eugénia Barbosa de Carvalho Neves, nascida em 1860 em Niteroi e falecida no Rio de Ja-
neiro em 1946, legou em testamento a colec¢do artistica em seu poder a Escola Nacional de
Belas Artes, transferéncia que ocorreu em 1947. Conforme seu desejo, a colecao deveria
ser denominada Jerénimo Ferreira das Neves, nome de seu marido, denominado por ela
como bibliéfilo. Todo o conjunto deveria permanecer reunido em um mesmo espaco,
preservando a nocdo de colecdo. Como Eugénia, muitos outros integrantes da boa socie-
dade carioca legaram suas colec¢des a institui¢des publicas. No caso de colecdes de arte, o
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principal destino até 1937 era a pinacoteca da Academia Imperial/Escola Nacional de Belas
Artes (KNAUSS, 2001). Salvador de Mendonca, conde de Figueiredo, barao e baronesa de
Sdo Joaquim foram colecionadores de destaque que contribuiram para ampliar o acervo,
sendo os ultimos os doadores de 20 obras de Eugéne Boudin, dentre o total de 64. As doa-
¢Bes de particulares sempre fizeram parte da histéria da Academia/Escola, iniciadas com
obras pertencentes a colecdo de D. Jodo VI.

Com a criacdo do Museu Nacional de Belas Artes, todas as cole¢des doadas a Escola pas-
saram para a nova instituicdao, assim como as adquiridas em exposi¢des gerais, fruto de
envio de pensionistas e registros de provas de concursos e exercicios didaticos nos ateliés,
consideradas no seu conjunto como de importancia nacional. Como o testamento de Eu-
génia mencionava Escola e ndo Museu, a instituicao de ensino, desfalcada de seu impor-
tante acervo, voltou a receber doa¢do de uma colecdo privada, o que so voltou a ocorrer
no século XXI, apontando para o fato de que o museu (MNBA) passou a ser o destino pres-
tigioso para os colecionadores e ndo mais a Escola.

A Escola, por outro lado, permaneceu com boa parte de seu material didatico: moldagens,
gravuras, copias, pinturas de modelos vivos, ou seja, temas e tipologias de obras que ndo
interessavam esteticamente nem simbolicamente para o museu da nacdao. Esse material
“rejeitado” acabou sendo a pedra fundamental para a criagdo do Museu D. Jodo VI-EBA
-UFRJ, instituido em 1979, quando a Escola ja habitava a Cidade Universitaria, na Ilha do
Funddo. A colecdo Ferreira das Neves passou a integrar o novo museu, de certo modo
destoando da sua principal cole¢do, a didatica, mas que faz sentido a partir da histéria da
propria instituicao e das diversas decisdes politicas de que foi alvo e também deliberou.

Como no caso da colecao Ferreira das Neves, muitas outras cole¢des privadas foram as-
similadas por museus brasileiros de forma a transformar seus acervos, pelo contraste,
ou pela sobreposicao de sentidos. Em certa medida, das mais importantes instituicdes
museoldgicas aos museus de impacto local, a doac¢ao de cole¢Bes privadas configuram-se
0 ponto de encontro da pratica intima da colecdao com a politica classificatéria do acervo.
As cole¢bes de Yolanda Penteado e Francisco Matarazzo Sobrinho foram preciosas para a
constituicdo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo nos anos de 1940, e depois, com a
migracdo para Universidade de Sao Paulo, em 1962, fundaram o nucleo original do Museu
de Arte Contemporanea daquela instituicao.

A partir da colecdo privada de Matarazzo Sobrinho, Magalhdes (2012) mostra-nos que a
investigacdo sobre o gosto do colecionador, suas relacdes politicas na Europa e seu desejo
de mecenato fizeram adquirir obras que ndo coincidem com as narrativas consagradas
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dos relatos da constituicdo dos MAM-SP/MAC-USP. Toda uma representacdo preocupada
em atrelar a constituicdo dos museus paulistas, e, por conseguinte, de seus acervos, a re-
cém-criada tradicdo da arte moderna, o debate entre abstracao/figuracdo e as rupturas
estéticas ofertadas pela “influéncia” estadunidense eclipsaram as escolhas de Sobrinho.
Em sua cole¢dao, nomes de artistas proximos a estética do Novecento Italiano como Rena-
to Guttuso, Virgilio Guidi, Achille Funi, Mario Mafai, Ottone Rosai, Piero Marussig e Mario
Sironi ndo pareceram atraentes para consolidar a histéria de um acervo preocupado em
ligar-se as narrativas “fortes” da histéria da arte ocidental. Em especial, no MAC-USP bus-
caram-se alternativas mais palataveis para representar tal acervo, dando énfase as obras
adquiridas pela Bienal de Sao Paulo, subordinada nas primeiras edicdes ao MAM-SP.

De modo um tanto enviesado, uma cole¢ao privada fundadora de um museu pode percor-
rer o caminho contrario. As pecas doadas por Assis Chateaubriand para os acervos iniciais
do Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco (1966), em Olinda, e do Museu Regio-
nal de Arte de Feira de Santana (1967), adquiriram visibilidade imediata e transformaram
as ambicdes iniciais para cada um desses museus. Se no caso do MACPE a expectativa era
a criacdo de uma instituicdo museoldgica aberta a arte experimental dos anos de 1960,
na efervescente cena artistica olindense (ao menos até 1964), as 203 obras de evidente
carater modernista pautaram a existéncia da instituicdo até os dias atuais: predominancia
de obras bidimensionais; suporte em papel; pintura e desenho prevalecem; o vocabulario
modernista, mesmo tardio (CHIARELLI, 2012), sobressai. O mesmo ocorreu com museu
baiano, cujo interesse inicial era cortejar a producao local de matrizes populares, mas
gracas a doacdo de 30 obras de artistas ingleses contemporaneos, produzidas nos anos
de 1950 e 1960, o museu adotou um sentido mais heterogéneo de colecionamento. A co-
lecdo inglesa, considerada impar, definiu a politica de visibilidade da instituicdo até os dias
atuais, uma colecdo “Unica em um museu brasileiro” (CERQUEIRA, 2001, p.8).
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Mr.& Mrs. Roger Coleman, 1962, 6leo sobre tela, 76,5 x 113,2 cm, obra de Howard Hodgkin doada por
Assis Chateaubriand em 1967, para funda¢dao do Museu Regional de Arte de Feira de Santana, Bahia
(Colecao Inglesa). Fonte: CCBB, 2001.

Outra colecdo que marcou a histéria dos museus nordestinos foi aquela reunida pelo
escritor, artista plastico, paisagista e colecionador pernambucano, Abelardo Rodrigues.
Quando de sua morte em 1971, Rodrigues deixou parte de uma das mais importantes
colecdes de arte brasileira no centro de uma disputa entre os governos dos estados de
Pernambuco e da Bahia. Ambos almejavam a posse de cerca de oito centenas de pecas
de arte sacra pertencentes a colecdo de Rodrigues e imediatamente apds seu desapareci-
mento, foram compradas pelo governo baiano. Este ultimo venceu o que fora chamada na
época de “Guerra Santa”, arbitrada pelo Supremo Tribunal Federal. A “parcela” da colecao
em litigio foi enviada para Salvador, fundando-se o Museu Abelardo Rodrigues no inicio
dos anos de 1980.

A questdo crucial é que a colecdo de Rodrigues era muito mais ampla que as pecas seleciona-
das e disputadas por pernambucanos e baianos. Dividida, a colecdao de esculturas, pinturas,
desenhos, fotografias, arqueologia e artefatos indigenas foi seccionada entre compradores
particulares e os museus baianos de Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia e Aberlardo
Rodrigues, ambos em Salvador, os pernambucanos Museu de Arte Popular de Pernambuco,
em Recife, Museu de Arte Contemporanea, em Olinda, o Museu do Barro de Caruaru e o Mu-
seu do Homem do Nordeste.
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Sdo Miguel Arcanjo, barro madeira, pigmento e ouro, séc. XVIll, acervo do
Museu Abelardo Rodrigues em Salvador, BA. Fonte: GBA, 2006.

Em todos esses museus ha apartamento da “colecdo Abelardo Rodrigues”, embora ne-
nhum deles nos lembre que a “colecao” institucionalizada era muito mais plural, dedicada
a diferentes objetos, com filiacdes estéticas distintas. Cada uma das instituicdes adquiriu
uma parcela da colecdo: arte devocional predominante colonial2; arte popular3 e arte mo-
derna4. O que Rodrigues reuniu, os museus repartiram. O dano ndo seria perceptivel se
a colecao original nao tivesse migrado de um sistema de valor onde o gosto do coleciona-
dor nao distinguia obras “menores” de “maiores”, nem “populares” de “eruditas” para um
sistema modulador de instituicdes museoldgicas especializadas na salvaguarda de obras
conforme o sistema classificatério da historia da arte. Separadas em seus novos acervos,
tais pecas apenas expressam fragmentos da complexa personalidade coletora de Rodri-
gues (OLIVEIRA, 2014).

Certamente, a amplitude das doag¢des de colecionadores privados é distinta. Quanto mais
grandiosa for a doacdo, pela quantidade ou pelo prestigio das obras, tanto mais o colecio-
nador fixa-se as narrativas das instituicdes museoldgicas. Os trés célebres exemplos acima
indiciam um embaralhado movimento de cole¢des privadas dentro de museus publicos.
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Ao contrario do Museu D.Jodo VI e do MAC-USP, ambos dentro de renomadas institui¢cdes
universitarias dedicadas a pesquisa, a maioria dos museus manipula com pouca desen-
voltura a assimilacdo de colecdes privadas, ora apartando-as, ora dissolvendo-as dentro
do acervo, selecionando algumas pecas para a politica de visibilidade da instituicao.

Conexoes com a histéria da arte

O modo de perceber e compreender as cole¢des dedicadas as artes visuais mostra-nos
uma intrincada relacdo com a constituicdo e a pratica da Histéria da Arte, em toda sua
abrangente pluralidade e seus arbitrios excludentes. Nas duas ultimas décadas, um nu-
mero expressivo de pesquisadores voltou-se para a compreensao formativa e discursiva
das colecdes artisticas, especialmente percebendo-as como espacos de pesquisa pluridi-
mensionais. As cole¢des possibilitam apreender o fendmeno artistico pela compreensao
dos gostos de seus proprietarios, inseridos numa cultura e tempo particulares, estabele-
cer relacdes entre diferentes contextos historicos e nexos entre materialidades distintas,
especular sobre as formas de circulacao, de visibilidade e de exposicdo das obras, numa
extensdao que opera das caracteristicas estéticas aos modelos mercadolégicos de inte-
racdao. Por meio das cole¢des, ainda é possivel alcancar modelos de formalizacdao que
transformaram conjuntos de obras em acervos: sistemas institucionais controlados e pre-
tensamente hierarquizados. Os acervos sao capazes de nos apresentar nao apenas o0s
coletores, os selecionadores e os mantenedores de tais conjuntos, mas também muito
nos esclarecem sobre a apreciacdo, a recepcdo critica e a compreensao das intencdes
autorais. A propria historia da histéria da arte alinha-se a diferentes modelos de colecio-
nismo: devotados a celebracdo de um passado autorizado, delineados pela necessidade
pedagdgica, como modo de bem transmitir o gosto, a exceléncia e a tradicdo dos mestres
e suas instituicdes. Evidentemente, a historia das cole¢des extrapola os limites das narra-
tivas da histéria da arte exemplar, praticada até recentemente. Muitas cole¢des desafiam,
pelo olhar coletor dos colecionadores ou pelas frestas das reservas técnicas dos museus,
a ordem classificatoria vigente em tempos distintos.

Proposto pelos pesquisadores do Grupo de Pesquisa “Histéria da Arte: modos de ver,
exibir e compreender”, o simpdsio intitulado “Arte compartilhada: cole¢des, acervos e co-
nexdes com a historia da arte” visou acolher trabalhos que buscassem pensar o artistico,
seu juizo de valor e histérias em suas conexdes e intera¢des por meio de colecdes e acer-
vos. Os questionamentos que marcam os atuais debates sobre os intercambios entre a
producado e a circulacdo cultural contemporaneas operam como marcos referenciais para
discutir os processos relativos ao colecionamento da arte nos ultimos dois séculos: cole-
¢Oes desfeitas, refeitas, constituidas, colecdes que ainda estao por vir.
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Os objetos de cole¢Bes precisam de interlocutores para se fazerem ouvidos, afinal nao
falam nem mesmo ao colecionador. E o colecionador qguem fala (de si) e o historiador da
arte quem fala a partir da experiéncia com os objetos. Sua contingéncia em cole¢do ou
acervo acaba por dirigir certas leituras e retdricas que levam a determinadas interpreta-
¢Oes das obras, o que normalmente nao tem sido explorada com complexidade. Assim,
em vez de ficarmos colecionando certezas e obras isoladas, € importante manter o olhar
Curioso e procurar pensar a arte como obra compartilhada, suas implicacées no derredor,
contingéncias espaciais e pessoais, suas proveniéncias, seus transitos, seus destinos e sua
condicdo de estar em pluralidade: em acervos, colecdes e histérias da arte.
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Notas:

1 Os exemplos notaveis deste fendmeno é o impacto das predilecdes de Pietro Maria Bardi na cons-
tituicdo do acervo do MASP, de Fernando Velloso sobre o acervo Museu de Arte Contemporanea do
Parana e, mais recentemente, de Emanoel Araujo na concep¢ao do acervo do Museu Afro Brasil.

2 Apos a passagem pelo MAS-UFBA, tais obras foram predominantemente acolhidas no Museu Aber-
lardo Rodrigues, Salvador.

3 Depois de passagens breves por acervos distintos, as pecas da dita “arte popular” estao presentes
nos museus do Barro de Caruaru, de Arte Popular de Pernambuco e do Homem do Nordeste, ambos
em Recife.

4 Em 1982, o MAC-PE, em Olinda, adquire 923 obras (especialmente desenhos, gravuras e pinturas),
109 correspondéncias, 68 fotografias e 106 impressos da colecao original, ainda sob posse da familia
na ocasido. E interessante notar que mais uma vez essa colecdo, atrelada aquela doada nos anos de
1960 por Assis Chateubriand, fora formada por artistas considerados modernistas, tanto na perspec-
tiva nacional, quanto regional.
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Docente da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, atuando na
graduacdo e na pos-graduacao (PPGAV), desenvolvendo pesquisas sobre objetos de arte
oitocentistas, a condi¢cdao decorativa e/ou artistica e sua relacdo com imagem e lugar, en-
focando o problema de colecdes, colecionismo e ambientes domésticos. Atua nos grupos
de pesquisa ENTRESSECULOS, MODOS e Casas Senhoriais Rio-Lisboa.

Emerson Dionisio Gomes de Oliveira

Docente no PPG-Arte do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. Membro do Grupo
de Pesquisa “Histdria da Arte: modos de ver, exibir e compreender”. Editor da Revista VIS
(UnB). Atualmente desenvolve a pesquisa “Registro e reapresentacdo dos acervos de arte
brasileiros: analise comparativa” com o apoio do CNPq.
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Luciano Vinhosa - UFF
Sheila Cabo Geraldo - UER/

Se nas cartas urbanas Paris, Rio de Janeiro, Nova York se mostram bem delineadas grafica-
mente em suas formas e superficies, seus marcos turisticos e geograficos bem pontuados
e fixados, na escala daquele que caminha e as usa no dia-a-dia, as paisagens das distintas
cidades se apresentam muito diferentes em suas representacdes pessoais. As formas que
essas metrépoles adquirem podem ser tantas quantas for a producdo de subjetividade
dos diferentes sujeitos que nelas habitam.” Nesse sentido, a cidade nao guarda apenas
forma fisica, mas a conjuga a outras simbdlicas e sociais. Jodo do Rio, escritor carioca do
inicio do século XX, em seu ensaio A rua,? chamava atenc¢do para o carater singular dos
diferentes logradouros do Rio de Janeiro, o que Ihes conferia almas particulares. As mul-
tiplas cidades que a cidade abriga, e que frequentemente esconde, somente se revelam
aqueles que nelas se aprofundam segundo o ritmo lento de seus corpos pesados.

Para o gedgrafo Milton Santos®, o mundo globalizado, conjuga dois vetores associados as
forcas hegemonicas que, combinados, organizam o espaco geografico de producado. O pri-
meiro, chamado por ele de vertical, esta relacionado com as forc¢as do capital internacional
e seus grupos hegemonicos. Servindo-se de modernos meios de comunicacdo e ferra-
mentas técnicas sofisticadas de informacado, negligencia a dinamica dos fluxos materiais,
conecta pontos distantes do territorio, racionaliza o espaco, padroniza o comportamento
e os desejos dos individuos, para melhor assegurar o controle social, estabelecer as hie-
rarquias, otimizar a circulacao, o fluxo e o escoamento de mercadorias, garantindo o bom
funcionamento da rede econdmica global.

O segundo, chamado de horizontal, é local e fisico. Trabalha no nivel do solo tracando as
vias de escoamento que conectam os pontos isolados de producao as grandes cidades.
Implanta ali os canais urbanos de circulacdao expressa, demole velhas e ergue novas edifi-
cacOes de servico, abre largas avenidas, embeleza o cenario para o consumo, desenraiza
as tradicdes e expulsa a populacao local. Com efeito, gera regides de pobreza e obsoles-
céncia, fazendo emergir, em meio ao tecido luminoso da cidade, espacos de exclusao tec-
nolodgica e social.
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Justamente nos enclaves de escuridao, negligenciados pela eficiente varredura das tecno-
logias da informac¢do manipuladas pelas for¢as imperiais de produg¢do, em que 0 acesso
aos bens sdo escassos, os imigrantes, os favelados e as minorias sexuais se recolhem. Nes-
ses guetos de esquecimento o tempo corre mais lentamente e o regime de excecdo vigora.
Segundo Santos, essas regides que foram voluntariamente abandonadas pelo poder ofe-
recem, em contra-partida, as condi¢des favoraveis para se fazer emergir surpreendentes
invencdes e taticas inovadoras de resisténcia.

Esse mesmo vetor horizontal que organiza materialmente a producdo local, uma vez que
se encontra ancorado no lugar, deixa margem também ao caminhante que, ao servir-se
da cidade, escoa por suas improvaveis fissuras e meandros de sombra. Ao propiciar a ex-
periéncia sensivel e individual, ativa as memdrias e os afetos desse sujeito que costura o
espaco, ora fragmentado e retalhado a forca. Escapando ao controle da ordem hegemo-
nica e de sua logica disciplinar, esse individuo, aparentemente fraco e desempoderado, €
capaz de fazer eclodir na cidade oficial outras cidades méveis, oficiosas. Nessas ocasides,
ele se investe do contato direto com outros individuos, favorecendo-se assim dos fluxos
dos eventos sociais. Em momentos oportunos de afirmacdo coletiva, pode posicionar-se
contra a opressao e reagir aos padrdes de homogeneizacao global, produzindo seu campo
proprio de subjetividades.

Se existe uma cidade lustrosa, ideal, patrulhada constantemente pelas forcas de coercao
formal e da violéncia do capital internacional, outras cidades mais reais e ocultas, visiveis
apenas por aqueles caminhantes meticulosos, despertam de suas sonoléncias quando as
luzes da vigilancia apagam. A corpuléncia desses homens lentos redesenham constante-
mente os espacos através de novas formas de usos que inventam.*

Por outro lado, ndao se pode ignorar a licdo que Benjamin nos legou: apropriando-se
dos meios de produc¢do que pretendem controlar suas energias vitais, assumindo as suas
formas dialéticas, os oprimidos podem, quando bem organizados, infiltrar-se nas redes
de poder para subverté-las.> A exemplo, podemos citar a Primavera Arabe, uma onda de
revolu¢des encadeada no oriente proximo, cuja acao foi primeiramente organizada nas
redes sociais antes de se efetivar nos espacos reais das cidades. Occupy All Street, série
de manifestacdes contra a desigualdade social e econdmica que teve inicio nos Estados
Unidos, no distrito de Manhattan em setembro de 2011, se espalhou rapidamente pela
web, contaminando, de modo descontinuo, outros locais do globo. As manifestacdes de
junho de 2013 que ocorreram no Brasil, inicialmente motivadas pelo aumento abusivo dos
precos do transporte publico em Sao Paulo, foi disto uma consequéncia. Rapidamente se
propagou por outras urbes e logo se tornou um movimento social amplo no pais, visando
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a moralizacao geral da politica, exigindo o fim da corrupcao.

Diante das forcas ora contraditérias, ora dialéticas — local/ global; real/ virtual; individuo/
coletividade — que organizam a realidade e 0 espacos de nossas metrdpoles, nos impon-
do fronteiras artificiais, 0 que podem a arte e o artista em nossos dias?

Pensar e viver as cidades que a cidade abriga em suas diferentes formas arquitetdnicas,
urbanistica, regimes de subjetividades, vida social e cultural através da arte, suas novas
praticas e teorias, vem a ser o proposito deste simpdsio. A partir dessa problematica, pre-
tende-se acolher os diferentes olhares sobre a complexa experiéncia das metrépoles con-
temporaneas.

Nos itens que se seguem, apresentaremos os pontos de vistas dos propositores do Simpo-
sio Il, As cidades na cidade, apresentado na ANPAP 2015.

Escravos de ganho

Jean-Baptiste Debret, artista que chegou ao Brasil em 1816 na companhia de outros téc-
nicos, intelectuais e mestres artesaos — grupo conhecido como Missdo Artistica Francesa
—, veio, a convite da Corte Portuguesa, participar da fundacao, no Rio de Janeiro, da Escola
Real de Ciéncias, Artes e Oficio, fundada em 1826. O objetivo foi introduzir na antiga col6-
nia, agora Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, o ensino formal e académico das artes.
Esta instituicdo deu origem, no Segundo Império, a Academia Imperial de Belas Artes.®

Debret, além de professor da Escola, trabalhou diretamente para a Corte Portuguesa aten-
dendo as demandas artisticas oficiais e organizando as cerimdnias festivas em que o mo-
narca vinha ao publico. Contudo, impactado por uma sociedade ainda muito rudimentar e
pouco urbanizada, nao ficou insensivel ao cenario de uma natureza luxuriante e ao modo
de vida que encontrou’, em particular a escraviddao que, aos olhos de um francés vindo de
uma sociedade recém transformada pela aclamacao dos Direitos Humanos e do Cidadao,?
devia Ihe parecer muito injusta. Em suas horas de folga, com a agudeza de um etnégrafo,
nao deixou de documentar e registrar em relatos escritos e figurais toda essa balburdia de
vida transbordante que, de imediato, Ihe impressionou os sentidos. Seu “diario de bordo”
deu origem, mais tarde quando retornou a seu pais, a publicacao de um album, Viagem Pi-
toresca e Historica ao Brasil. Em 1940, por iniciativa do colecionador e industrial Raymundo
Ottoni de Castro Maya, os originais de Debret — desenhos, aquarelas e gravuras — retor-
naram ao Brasil. Em 1949 apareceu uma edi¢do nacional do mesmo album organizado a
partir da colecao, a mesma que foi exibida no Centro Cultural dos Correios no Rio de Janei-
ro, entre 4 de marco e 3 de maio de 2015, na exposicdao O Rio de Janeiro de Debret, Colecdo
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Castro Maya e da qual fui testemunha.?

Em visita a exposicdo, pude constatar com certa surpresa que a vida das ruas da Cidade
Maravilhosa, guardadas pequenas atualiza¢des, ainda hoje conserva certos tragos daque-
les tempos infelizes, em que escravos de ganhos, para aumentar a renda de seus proprie-
tarios, em geral pequenos comerciantes urbanos, circulavam em vestes sumarias com
seus tabuleiros na cabeca oferecendo seus produtos aos transeuntes. Naquela época, a
cidade ja de médio porte contava com cerca de 150 mil almas, sendo trés quintos consti-
tuida de negros.'® O territdério muito exiguo, comprimia-se entre o quadrilatero de morros
— do Castelo, de Santo Antdnio, de Sdao Bento e da Conceicdo — que delimitava seu pe-
rimetro apds o sitio inaugural ser transferido do sopé do Morro Cara de Cao para a atual
zona central.

Nessa estreita faixa de terra lambida pelas areias brancas das praias, entre as ruas Direita
e a do Mercado, os vendilhdes, aos brados, encontravam a oportunidade de oferecer seus
produtos aos viajantes que chegavam por mar. De viveres agricolas e aviarios aos quitu-
tes, como angu e cocadas; da banha para cabelos aos unguentos medicinais —, aprofun-
dando-se na cidade, os levavam aos moradores das atuais ruas Mem de S3, da Carioca, da
Praca Tiradentes até aos das imediacdes do Campo de Sant'’/Ana, a partir de onde a cidade
raleava dando lugar as chacaras, as quintas e as fazendas. Toda essa movimentacao e
algazarra, que comecava com o raiar do sol e seguia até a meia noite, superpunha sobre
a carta oficial da cidade uma outra: negra, movente, provisoéria, circunstancial, e, por que
ndo, providencial das necessidades diarias dos brancos, quase todos portugueses comer-
Ciantes ou proprietarios de terras ou pertencendo a elite aristocratica que se formou com
a chegada da Corte.

Com a abolicdo da escravatura em 1888 e posterior aclamacdo da Republica em 1889, o
Rio foi 0 palco de seguidas e profundas intervenc¢des urbanas que contribuiram com a mo-
delacao da fisionomia e com a distribuicdo social desigual e segregada que hoje sustenta.
Ainda no Império e depois na Velha Republica, a malha ferroviaria centralizada na capital,
expandindo-se para o interior da Provincia, pode ligar as zonas urbanas e rurais da cida-
de, e desta com as regides produtoras de café permitindo a formacdo, sem planejamento
prévio, dos bairros suburbanos ao longo das estacdes férreas. Por outro lado, comércio
urbano apoiado nas atividades de importacdo e exportacdo com grande participacao do
capital internacional, intensificou-se. Como conseqUéncia, a regido central acelerou seu
processo de transformacdo de uso do solo e o custo das moradias encareceu. Registros
apontam que, ja em 1865, comecaram aparecer nas imediacdes do centro aglomerados
de casebres. Data de 1897 a formacdo da Favela da Providéncia e da de Santo Anténio,™
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essa ultima removida com a demolicdo de parte do morro que, na década 1950, forneceu
seus destro¢os para aterro do Parque do Flamengo.

O inicio de século XX, gracas as intensas reformas promovidas pelo poder publico, o capital
estrangeiro internacional foi estimulado a investir em infraestrutura urbana, participando
da modernizacdo dos meios de transporte e do desenvolvimento da industria. A chegada
da energia elétrica, por exemplo, permitiu que a rede de bondes puxados a burros fosse
substituida pela malha de cabos eletrificados. A abertura de novas areas e a intensificacdo
da ocupacdo de outras, como o0s bairros mais centrais da zona sul e norte — da Gloria até
o Leme, da Tijuca até o Méier, foi uma das consequUéncias da atua¢dao conjunta publico/
privado. As fabricas, que inicialmente se encontravam préoximas da regido portuaria, nota-
damente em Sao Cristovado, passaram, a partir da década 1910, a transferir-se para bair-
ros suburbanos mais afastados, uma vez que a disponibilidade de terrenos mais baratos
e maiores permitia a instalacdo de industrias mecanizadas e de grande porte. A abertura
de novas frentes de empregos combinada a ampliacdo da rede de transporte, bondes e
trens, acentuaram a segregacao do espaco social. Os ricos, que se dedicavam as atividades
comerciais e administrativas, se instalaram na Zona Sul e Zona Norte imediata, enquanto
0s pobres, induzidos pela malha ferroviaria, encarecimento do custo de vida e auséncia de
politica habitacional adequada, foram se instalar nos suburbios distantes para atender as
demandas de brac¢os operarios para as fabricas recém implantadas.'?

A primeira grande reforma que modificou dramaticamente a fisionomia do Rio de Janeiro,
conhecida popularmente por bota a baixo, ocorreu, em nivel Federal, no governo de Rodri-
gues Alves e, em municipal, no de Pereira Passos, entre os anos de 1902-1906. Atuando em
conjunto, as intervencdes levadas a cabo pelos dois governos pretenderam modernizar,
dotar de infraestrutura sanitaria, embelezar e equipar culturalmente a cidade, elevando-a
ao patamar das outras capitais cisplatinas, Buenos Aires e Montevidéu, e trazé-la ao alto
padrdo europeu de civilizacao.

As atividades portuarias, dispersas em pequenas iniciativas privadas e obsoletas, foram,
gracas as iniciativas de Rodrigues Alves, estatizadas, unificadas e modernizadas. Os termi-
nais de importacdo e exportacao foram capacitados com armazéns de carga, equipamen-
tos e infraestrutura adequados. A remodelacdo da estacdo de passageiros, pontuando a
entrada do Brasil na Praca Maug, deu aos visitantes estrangeiros uma recepc¢ao digna de
uma capital européia. Ligando a Praca as Zona Sul, Passos criou um bulevar monumen-
tal, a Avenida Central, hoje Rio Branco, dedicada ao comércio de produtos finos impor-
tados, aos cafés, as empresas de comeércio internacional, as agéncias bancarias e as de
servi¢os, aos equipamentos culturais, como o Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional e a
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Escola Nacional de Belas Artes, hoje Museu de Belas Artes. Este grande eixo, que imp&s
ares civilizados a cidade, prosseguia, conduzindo o visitante por sua extensao natural, a
Avenida Beira Mar, terras conquistada a Baia de Guanabara com a demolicdo do Morro
de Senado. As reformas prosseguiram ainda com a canalizacdo de mangues e rios, a cria-
cdo de amplas avenidas, como a Rodrigues Alves e Francisco Bicalho, e o alargamento
de outras, impondo o realinhamento e a repagina¢dao das antigas fachadas. Com efeito,
foram demolidas habitacdes e bairros inteiros, afetando sobretudo a popula¢do pobre e
proletariada que residia no centro. A intensificacdo da ocupac¢ao do Morro da Providéncia,
conhecido como Morro da Favela, data desta época. Outra consequéncia, foi converter a
regido diretamente afetada em zona de comércio, administracdo e servicos, coibindo o
uso residencial, contribuindo para o esvaziamento populacional que até hoje caracteriza
o centro do Rio de Janeiro. Os bairros entrecortados pelas grandes avenidas, como Saude,
Gamboa, Santo Cristo resistiram como areas residuais de habitacdo popular e enclaves de
pobreza. Em nossos dias, as reformas do Porto Maravilha para atender a passagem dos
Jogos Olimpicos, tendo a frente o empreendedorismo da administracdo de Eduardo Paes,
avanga novamente sobre a regides centrais residuais dentro dos moldes de outrora, sem
que uma politica habitacional de fixacdo da populac¢ao local seja amplamente discutida e
implementada. As consequéncias dos investimentos publico/privado combinados podem
resultar no inevitavel processo de gentrificacao, ja bastante conhecido em outras épocas
e em outras cidades do mundo que passaram pelo mesmo processo de embelezamento e
de revitalizagdo turistica das antigas areas portuarias centrais.

Na seara das grandes reformas urbanas, na década de 1920, sob a batuta do prefeito Car-
los Sampaio, foi consumada a demolicao do Morro do Castelo, marco historico da forma-
cao da cidade, dando origem a esplanada de mesmo nome. No final daquela década, no
governo de Antonio PradoJr., o arquiteto e urbanista francés, Alfredo Agache, propés para
a regido e imedia¢des um plano de uso, remodelacdo e embelezamento que, embora ndo
tenha sido implementado em sua totalidade, deixou tragos profundos na regidao. Agache
previu para a esplanada, além de uma grande praca chamada por ele de Entrada do Brasil
e jamais implantada, uma grande regido administrativa, composta de embaixadas, minis-
térios e reparticdes publicas, usos comerciais e recreativos complementares. As tipologias
de massas compactas de prédios com pracas interiores destinadas ao comércio, ocupan-
do quarteirdes inteiros que hoje vemos no Castelo, assim como o desenho da Avenida
Presidente Vargas, com seu passeio sombreado por pilotis, a implantacdo de uma malha
urbana preferencial para o automovel e a transformacdo das ruas da Saara em ruas de
pedestres, estavam previstas em seu plano original. Se as medidas isoladas preservavam
algumas areas histéricas centrais, notadamente Santa Tereza, no conjunto, s6 vieram a
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reforcar o uso administrativo e comercial do centro da cidade, aprofundando o seu esva-
ziamento habitacional e expulsando a populacdo. Fato consumado, por exemplo, com a
construcdo, no Estado Novo, da Avenida Presidente Vargas que levou a remoc¢do de mais
de mil imoveis da regido, inclusive marcos histéricos como o atelier do Mestre Valentim e
da igreja de Sao Pedro, unico exemplo de igreja barroca com planta circular no Rio de Ja-
neiro. Alem disso, descentralizou a Praca Onze, centro da boemia e referencia do samba,
transformando-a no vazio desabitado e sem significado social que € hoje.™

Posteriormente, nos anos 1960, politicas agressivas de remocao das favelas da Zona Sul e
Norte, levadas a cabo no governo de Carlos Lacerda, além de impulsionar o investimento
imobiliarios de zonas nobres da cidade como a Lagoa Rodrigo de Freitas, Leblon, Botafogo
e Vila Isabel, transferiu a popula¢ao original para conjuntos habitacionais massificados,
despersonalizados, isolados e sem infraestrura, no suburbio distante, como a Cidade de
Deus e a Vila Kennedy, por exemplo. Ainda por encomenda do governo Lacerda, em 1965
foi publicado o Plano Doxiades, também conhecido como Policromatico, de autoria do
arquiteto e urbanista grego Constantino Doxiades.' Este plano, que previu a construcao
de grandes vias expressas para automaoveis, e que ainda nos dias de hoje estdao sendo
implantadas — Linha Lilds, Vermelha, Verde, Marron, Azul e Amarela —, atingiu diversos
bairros residenciais, sobre tudo os populares considerados decadentes, retalhando-os e
descaracterizando modos de vida, forcando-os a deterioracdo. Todas essas investidas cicli-
cas, ao longo dos anos, foram transformando o centro da cidade em uma zona de aridez
cravejada por pequenos enclaves residuais de habitacao popular.

Os pobres que outrora prestavam seus servicos na vizinhanca, mantendo sua autono-
mia produtiva, transferidos para bairros distantes e descentralizados, tiveram os lagos de
amizade e de sustentabilidade quebrados. Mas, com forca de resisténcia e como tatica de
sobrevivéncia, retornam diariamente ao centro com suas atividades ambulantes e sazo-
nais. Se espalham durante a semana nos horarios de pico, entre o Largo da Carioca, rua
Uruguaiana, saidas do metrd, pontos finais de dnibus, e bairros centrais onde encontram
seus fregueses habituais, todos trabalhadores, |hes oferecendo seus produtos baratos.
Para fugir da Guarda Municipal e de seu Choque de Ordem,’ inventam dispositivos mo-
veis, para ndo caracterizar sedentarismo e, ao mesmo tempo, facilitar a fuga no momento
da perseguicao.

Visitando-se a exposicao de Debret é inevitavel ndao associa-los aos escravos de ganho
de antigamente. Fato que me estimulou a criar um ensaio fotografico pondo em paralelo
esses dois tempos e grupos sociais. A ideia, mais do que constatar a persisténcia de uma
injustica evidente, é evidenciar uma cartografia efémera e circunstancial, colorida e gritan-
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te, que insiste, malgrado todas as iniciativas repressivas e de exclusdo, retornar ao centro
da cidade, como uma ressaca que traz de volta as praias os escombros de demoli¢cdo que
os planos urbanos tentam a toda custa se livrar.

Nas dobras da cidade

Ja no inicio das obras de escavacdo necessarias a reforma da atual regido do porto do Rio
de Janeiro, chamadas obras do Porto Maravilha, veio a tona o que restou do antigo Cais do
Valongo, tratado hoje como Sitio Arqueoldgico. O Cais, assim como os Jardins do Valongo,
a Pedra do Sal, o Trapiche da Gamboa, a Igreja de Sao Francisco da Prainha, a Ladeira do
Livvamento, o Morro da Concei¢do, o Morro da Providéncia, a Praca da Harmonia e o Ce-
mitério dos Pretos Novos (IPN) sdo monumentos ainda vivos do processo de colonizacao
escravista da cidade do Rio de Janeiro. Na ocasido da descoberta das pedras do Valongo
(2012), a historiadora Keila Grinberg relembra a visita da escritora inglesa Maria Graham
(1785-1842) ao Rio de Janeiro em maio de 1823, que viu junto ao cais os mercados de es-
cravos do Val Longo (Valongo). Eram depésitos, em que a maior parte dos recém chegados
estava sentada em bancos colocados junto as paredes, com cabecas raspadas, corpos
macilentos e sinais de doencas de pele.®

Restam hoje poucas imagens desse Cais, que foi o porto de chegada dos navios negreiros
no periodo de 1770 a 1843. Antes essa pratica acontecia no ancoradouro da hoje Praga XV,
também no Rio de Janeiro. Uma das imagens mais difundidas é uma fotografia de Augusto
Malta, de 1904, quando o Valongo passa a denominar-se Cais da Imperatriz (1843), depois
da reforma realizada por Grandjean de Montigny para a recep¢do da princesa Teresa Cris-
tina, futura esposa de D. Pedro Il.

A regido do Porto do Rio de Janeiro esta, entretanto, carregada de rastros do escravismo,
regime que forjou, nas relacdes de poder e forca, como um paradoxo, uma histéria dis-
torcida de cordialidade brasileira,” isenta das responsabilidades no crime de escravidao
social, corporal, religiosa, cultural, que por aqui perdurou legalmente em torno de trezen-
tos anos.

Sdo esses vestigios, em verdade, que constroem a memoria do lugar e eles sao percebi-
dos na ocupac¢do dos sobrados — muitos em ruinas -, nos arruamentos — como o da Rua
do Livramento —, nas biroscas, na utilizacao das calgcadas como prolongamento da casa,
nos agrupamentos carnavalescos, que sao formas de resistir ao movimento soberano de
modernizacdo, que seguem os padrdes ja anunciados por Montigny, hoje ampliados en-
quanto limpeza e ordenacdo “gentrificada” daquela regido.'®
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Outra forma de persisténcia € o Instituto dos Pretos Novos — IPN, organizacdo nao go-
vernamental coordenada por Ana Maria de la Merced dos Anjos, que se constitui como
Memorial do Cemitério dos Pretos Novos, sitio arqueoldgico descoberto casualmente nas
fundacdes da casa de Merced, na Rua Pedro Ernesto, na Gamboa, e que foi o cemitério dos
escravos desembarcados, ainda sem donos, que morriam nos trapiches e eram sepulta-
dos logo adiante do cais, em covas rasas e coletivas.'

Nos ultimos anos alguns movimentos artistico vém se debru¢ando sobre a histéria dessa
regido, como foi o caso da manifestacdo Desvende-se: paisagem carioca - cidade sobre-
posta, do Grupo Opavivara, que programou uma deambulac¢do pela regiao do porto, de-
notando e denunciando o processo de desmonte e sobreposicdo de passados que foram
soterrados para serem esquecidos, como ja ocorrera no inicio do século XX nos arredores,
quando o prefeito Pereira Passos, sob pretextos sanitarios, promoveu a reurbanizacao do
Rio de Janeiro, sobretudo com o desmonte do Morro do Castelo, apagando as marcas do
passado colonial, escravista, negro e pobre. O discurso da reforma estava associado a con-
cepcdao de modernizacdo, que, por sua vez, ligava-se aos conceitos de limpeza e embele-
zamento urbano, agravando, como escreveu Lima Barreto na revista Careta,® o problema
da falta de moradias populares, que ja era grande no periodo. No panfleto que o Opavi-
vara distribuiu durante o percurso,?' o grupo menciona as obras atreladas a presenca do
capital especulativo e de grandes conglomerados empresariais, que promovem mudancas
profundas e violentas na vidas dos moradores da regidao, com remoc¢des e demoli¢des.??

A relacdo da arte com a vida nas cidades € também o que se evidencia em alguns dos tra-
balhos do artista fluminense Jodo Modé. Foi na Lapa, também no Rio de Janeiro, que, em
2002, participando da exposicao-ocupacao que a Agéncia Agora realizou no hotel Love's
House, Modé descasca as paredes de um dos quartos do antigo hotel de alta rotatividade.
Ali, os residuos das paredes no chdo mostravam o quanto de memoaria citadina aquele pe-
queno quarto carregava. Entretanto, Jodo ndao se contenta em mostrar o mundo vivido en-
tre paredes. Uma corda de algoddo e sisal conectava o espaco do hotel com o lado de fora,
espaco da rua. Ultrapassando o recolhimento insondavel do amor apressado, expandia-se
para além das paredes, ampliando para a cidade o campo do desejo, onde tudo floresce
e cabe. Na corda performatiza a cidade- desejo, a cidade-boémia, que nessa época (2002)
ainda guardava alguns vestigios da antiga zona libertina de Madame Sata, um dos margi-
nais mais conhecidos do pais na primeira metade do século, rei da navalha, capoeirista,
homossexual, valente, também conhecido como o ultimo malandro da Lapa.

Em varios de seus trabalhos, Modé promove esse deslocamento tanto territorial quanto
simbdlico, ativando as porosidades e rompendo as fronteiras entre a arte, 0 sujeito e a
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cidade. Segundo Deleuze,” fronteiras sao processos historico e socialmente construidos.
Sao lugares de mutacdo e subversao, regidos por principios de relatividade, multiplicidade,
reciprocidade e reversibilidade. Fronteiras sdo lugares de exacerbacdo e de excesso, onde
limites sao ultrapassados, novas dimensdes descobertas e reordenamentos sdao encami-
nhados. Assim € como se apresenta uma outra instalacdao do artista, em que também uma
corda rompe o0 espaco arquiteténico e se lanca para o exterior. Em 2008, para a Bienal de
Sao Paulo, Modé fez Extensor, que saia sub-repticiamente do Pavihdao da Bienal, alcancan-
do o Parque do Ibirapuera e se perdendo na direcdao de Sdo Paulo. Como escreveu Agnal-
do Farias,** Jodo “propde o exercicio de nova sensibilidade, situada no umbral do visivel” e,
partindo de pequenos acontecimentos, nos leva sempre para a pergunta sobre os limites
entre 0 que esta ai e o que transborda, alcancando outras margens, em perene fazer-se,
seja materialmente, seja simbolicamente.

Na 7a Bienal do Mercosul, em 2009. Jodo integrou o programa de residéncia Artistas em
Disponibilidade, que fazia parte do Programa pedagdgico, para o qual haviam sido con-
vidados artistas que se fixaram em diversas regides do Rio Grande do Sul. Modé fixou-se
nas regides de fronteira entre Brasil e Uruguai e nos meses de setembro e outubro reali-
zou investigacbes em varias cidades, para as quais prop6s o Projeto Rede,* que consistia
da construcdo das redes coletivas de contato e interacdo. Como intervencdo no espaco
publico, o projeto Redes ja havia sido desenvolvido em varias cidades, como Rio de Janeiro,
Barra Mansa, Stuttgart e Rennes. Para a Bienal, na divisa entre as cidades de Artigas e Qua-
rai foram construidas duas redes artesanais, uma em cada margem do rio, que se interli-
gavam também por uma corda. Ja na cidade de Acegua, em que a fronteira é definida por
um marco-simbdlico, foi feita apenas uma rede, que une Acegua-Brasil e Acegua-Uruguai.
O projeto Rede, dessa forma, ultrapassa a a¢ao coletiva do fazer artesanal para constituir
uma forma de interacdo de cidades e cidaddaos em um fazer-se em comum.

Também esticando uma corda que se configura como extensao e fazer-se da cidade, Modé
constroéi, em 2012, Para o siléncio das plantas,? no espac¢o da EAV, do Parque Lage. Dessa
vez uma extensa corda liga o portao de entrada ao espaco das Cavalaricas. Esse novo Ex-
tensor alcanca a pequena floresta, que Modé revela ao abrir a segunda porta do espaco
construido, porta que fica quase sempre fechada. Dessa porta saem passarelas acima do
chao, construidas em madeira, encaminhando o visitante para diversos pontos da flores-
ta-jardim, onde alto-falantes reproduzem musicas e, acima de tudo, intervalos de siléncio.
Ali muitas camadas se sobrepdem e se atravessam, mas sobretudo abrem-se as frontei-
ras entre os ruidos da cidade e o siléncio do parque para que se alcance um novo sentido
tanto para a arte quanto para a vida nas cidades.
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Muito se tem discutido sobre a constituicdo em arte, como em sociedade, de um sentido
outro, que ndo o das liberdades individuais, nem o da adesdo ao poder soberano.?” Trata-
se, melhor dizendo, de uma via de resisténcia, apoiada no que Jacques Ranciére chamou
de compartilhamento e que Anténio Negri discute como a estética do comum, baseado o
primeiro na partilha do sensivel?® e o segundo em um poder instituinte, cuja poténcia vem
dos movimentos sociais.

Construir espacos comuns reais, fazendo prevalecer o desejo de decisdo e a capacidade
de transformacao é o que ambos propdem, quando defendem o sentido do que Negri
chama categoria do comum na analise da sociedade contemporanea.?® Para Negri, diante
da atual subsuncao total da sociedade e do trabalho ao capital, trata-se de entender o que
é hoje a vida e de perguntarmos se existe, ainda, a possibilidade de que a vida aconteca de
maneira diferente. Para Negri é na relacdo de cooperacdo e reconhecimento de singulares
que reside o comum e quando se fala do comum, fala-se de maneira necessaria e eviden-
te de resisténcia. Certamente o tedrico italiano se refere a uma atua¢ao dentro do carater
publico, construindo espacos comuns reais, fazendo valer nesses espa¢os a vontade de
decisdao, o desejo e a capacidade de transformacdo. Sem duvida, € desses espacos que
tratam Jodo Modé e o grupo Opavivara aqui observados.
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ENTRE SISTEMAS E REDES,
UM RELATO REFLEXIVO

Edgar Franco / UFG
Fabio Oliveira Nunes / UNESP
Hermes Renato Hildebrand / UNICAMP/PUC-SP

RESUMO

Relato reflexivo sobre as propostas apresentadas no Simpdsio “As Producdes Artisticas
Contemporaneas Sistémicas nas Redes”, realizado no 24° Encontro Nacional da Associa-
cdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), partindo de dois conceitos
inerentes ao simposio: sistemas e redes.

PALAVRAS-CHAVE
Arte e tecnologia; sistema com obra de arte, redes artisticas.

ABSTRACT

Reflective report about the proposals presented at the Symposium “The Systemic Contem-
porary Artistic Productions in Networks” held on the 24th National Meeting of the National
Association of Researchers in Fine Arts (ANPAP), starting from two concepts inherent in the
symposium: systems and networks.

KEYWORDS
Art and technology; system as a work of art, artistic networks.
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Este artigo nasce das reflexdes e propostas apresentadas no Simpdsio “As Producdes Ar-
tisticas Contemporaneas Sistémicas nas Redes”, realizado no 24° Encontro Nacional da As-
sociacdao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), em Santa Maria, RS. Este
simpdsio esteve baseado em duas premissas basicas e instigantes que se complementam:
as producdes artisticas contemporaneas sistémicas e em redes. Assim, ao observar as
propostas apresentadas, identificamos varias conexdes entre elas, entre suas estruturas
sistémicas que determinam redes. Se tivemos que afirmar qual seria o paradigma de hoje,
dirlamos assim como André Parente que vivemos no paradigma das redes. Para ele,
Se quisermos entender o mundo em que vivemos, qualquer que seja o domi-
nio considerado, devemos pensar sobre a nocao de rede. Entretanto, se por
um lado a figura da rede é uma metafora fundamental para entendermos as
transformac¢des em curso, por outro, ndo podemos entender sua importancia
e extensao se a reduzirmos tdao somente ao fato historico da emergéncia das
novas tecnologias de comunicac¢ao e do ciberespaco. ... [as rede] sempre tive-
ram o poder de producado de subjetividade e do pensamento. Mas era como se
as redes fossem dominadas por uma hierarquizacao social que nos impedia
de pensar de forma rizomatica. Com o inflechissement das linguagens provoca-
das pela morte de Deus e com o enfraquecimento do Estado contemporaneo
diante dos interesses do capital internacional, com a emergéncia dos dispositi-
vos de comunicagdo, aparece aqui e ali uma reciprocidade entre as redes e as
subjetividades, como se, ao se retirar, a hierarquiza¢ao social deixasse ver nao

apenas uma pluralidade de pensamentos, mas o fato de que pensar € pensar
em rede. (PARENTE, 2013)

No final do século XIX, o paradigma determinado por verdades absolutas, por uma logica
baseada na razao, em sistemas de percepcdo e de representa¢do cartesiano, num espago
de representacado euclidiano e em uma estética focada no conceito de belo, comeca a ser
desconstruido com a chamada “crise da representacdo”. Estes novos paradigmas buscam
resgatar a intuicdo, a incerteza, o acaso, o imprevisto como elementos balizadores dos
processos de criacdo. Em seguida, os caminhos que percorridos nos conduzem, nos levam
para os espacos de representacdo e da informacdo baseados nas redes e nos espacos
matematicos topolégicos de representacdo, o espaco das conexdes que é do que esta
proximo e distante, simultaneamente. Podemos dizer que o espaco de representacao das
redes nos faz conviver, cada vez mais, com as relacdes de vizinhanca, das conexdes, das
bordas, da fluidez, do que é liquido e das possibilidades que encontramos nas producdes
artisticas apresentadas neste simpdésio.

1. Sistemas e Cartografias

Por outro lado, com a ideia de sistema emergem estruturas recorrentes, particularmen-
te associadas aos processos criativos coletivos e as interfaces tecnologicas e, muitas ve-
zes, caracterizadas pela inter e transdisciplinares e pelas criacdes de narrativas digitais,
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entendendo as producgdes artisticas realizadas com as tecnologias emergentes como um
conjunto complexo de elementos mediados, em processo e em constante interacdo - seja
através do didlogo entre as varias areas de conhecimento, linguagens e tecnologias de di-
ferentes naturezas na acepcao de cada obra, seja por meio do dialogo do publico e com o
publico utilizando os sistemas interativos propostos pelos artistas. Diferentes caracteristi-
cas podem ser interpretadas nos trabalhos apresentados no Simpdsio em questao.

Podemos encontrar a ideia de sistema em varias cria¢des, comecando pelas obras do gru-
po Poéticas Digitais, cujo percurso do coletivo foi apresentado por Gilbertto Prado em seu
artigo “Projetos Recentes do Grupo Poéticas Digitais”. Prado, em seu texto, perpassa as-
pectos sistémicos na producdo de arte no campo das chamadas “novas midias”:

A arte tem se constituido como um lugar de trocas e de contaminacao e, cer-
tamente, nunca foi alheia ao conhecimento cientifico e técnico. As praticas
e processos artisticos tém a capacidade de ajuste de interferéncias, poden-
do assumir a entrada de varidveis que vém do contexto sem que isto tenha
que supor a extingdo de suas especificidades, mas deve somente aumentar a
sua capacidade de absorc¢do e reorganizacao. A arte é um sistema aberto, que
também considera a pergunta ‘e por que nao? (PRADO, 2015, p. 2514).

Daniel Hora, por sua vez, em “Alteridade operacional e acidente: o reverso intensivo das
plataformas colaborativas na arte hacker” ao abordar recursos utilizados pela arte hacker
como a contaminacao viral e o glitch, aponta a “alteridade operacional” como elo possivel
entre sistemas da arte e da tecnologia:

Os sistemas da tecnologia e da arte se atraem e se chocam pela alteridade
operacional. Cada um deles pode ser visto como elemento de contaminac¢ao
e interrup¢ao do outro. Enquanto a tecnologia quer extrair algum produto es-
pecifico de sua composi¢do e interacdo com o ambiente, a arte quer dilatar a
aleatoriedade dos arranjos sistémicos. Essa relacdao subentende o parasitismo
e a coabitacdo mutua, a condi¢cdo que habilita a deriva suplementar do Outro
por meio da instalacao do invasor ou da ativacdao de fatores internos antes
inertes (HORA, 2015, p. 2481).

Trazendo as preocupacdes sistémicas da prépria acao do publico diante de obras interati-
vas em espacos expositivos, o artigo “Arte e Interatividade e suas relagdes com o publico”
de Manoela Freitas Vares, parte do principio de que estas cria¢cdes sao sistemas, sendo
que o corpo humano e tecnologia podem ser entendidos como constituintes que se inter
-relacionam. Mas, eis que, a autora partindo do principio de que estas intera¢des aconte-
cem publicamente, amplia o dominio deste sistema ao publico que observa a obra:

Desse modo, é possivel identificar como componentes do sistema, ndo s6 o

corpo do interator e a tecnologia, mas também quem esta observando esse

funcionamento e - por vezes - até influenciando esse processo. Mas como
acontece a percep¢do da obra pelo publico que ndao deseja interagir com ela?
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(VARES, 2015, p. 2569)

Pensando o préprio espaco urbano como um engendramento sistémico de diferentes
elementos, temos o artigo “ZL Vértice: o processo criativo no contexto artistico contempo-
raneo” de Hermes Renato Hildebrand e Daniel Paz de Oliveira.

O projeto ZLVortice busca investigar as condi¢des de criacdo nas artes inte-
rativas e contemporaneas, no contexto da complexidade, interacao, colabo-
racao, com base nas tecnologias emergentes e com ele pretende-se levantar
dados, mapear territdrios e cartografar aspectos que se vinculam as praticas
artisticas e de gestao publica, enfatizando as emergéncias de padrdes estéti-
cos e poéticos e diferentes formas de significacdo. O projeto ZL Vortice vem
sendo desenvolvido na Zona Leste, em Sdo Paulo e aborda dimensdes da sub-
jetividade e elaboracdo do conhecimento. Acredita-se que a “desprogramacao
de processos” por meio da incorporacao do imprevisivel, apresenta compo-
nentes estéticos e poéticos que podem por meio destas cartografias serem
explicitados. (HILDEBRAND, 2015, p. 2741).

A discussao das tessituras urbanas também esta no artigo “Tractos e a criacdo de mapas
tatil-sonoro-interativos” de Fabio Oliveira Nunes. O artigo aborda o processo de cria¢cdo do
Projeto Tractos assim descrito:

O projeto Tractos, atualmente em desenvolvimento no ano de 2015, busca
a criacdo de mapas tatil-sonoro-interativos de regides limitrofes da regiao
metropolitana de Sao Paulo. As ac¢Bes tém buscado a criacdo colaborativa de
instala¢des tatil-sonoro-interativas, nas quais o imaginario dos viventes nas
regides abordadas volta-se para o desenho de mapas fisicos - em papel e gra-
fite - a serem percorridos por visitantes de modo tatil - disparando sons cap-
turados a cada toque nas regides do mapa. Tanto o desenho do mapa quanto
a captura e selecdo de sons sao realizados coletivamente (NUNES, 2015, p.
2505-2506).

Tal como o Projeto ZL Vértice, trazido no artigo de Hildebrand e Oliveira, as a¢des de Trac-
tos aconteceram na regido leste da capital paulista, no bairro de Itaquera, além de outras
regides da Regidao Metropolitana de Sao Paulo, como Grajau (extremo sul da capital), Embu
das Artes/Pirajussara e Ilha do Bororé (area de prote¢do ambiental localizada na cidade
de Sao Paulo). Ambos os projetos também compartilham a proposta de uma tomada car-
tografica sobre estas areas, implicando os significativos problemas sociais destas regides
distantes do centro e areas mais nobres de Sao Paulo. Tanto em Tractos como em ZL
Vértice, nos conduzem a percorrer novas geografias urbanas em plataformas digitais que
buscam abarcar o espa¢o da cidade em sua complexidade.

Continuando a pensar em deslocamentos e percursos, observamos o objeto vestivel Ro-
nin dos artistas Agda Carvalho e Edilson Ferri, que se contextualiza no artigo “Vestir nbma-
de: trajeto como experiéncia” da dupla de artistas. O objeto vestivel, conforme os artistas:
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Ronin propde a reflexdo dos deslocamentos humanos, situacdo em que € dis-
cutida uma atitude ndmade, ou seja, a busca de um individuo e/ou grupos,
gue apresentam como rea¢do aos continuos conflitos e pressdes, uma situ-
acdo de um caminhar, uma movimenta¢do programada ou aparentemente
desorientada. Esta proposta discute o trajeto e o vestir que envolve o corpo
desse caminhante, uma estrutura que tem um sentido de armadura, como um
casulo que protege e acompanha as distintas condi¢des de um percurso. Um
involucro que apresenta o acumulo de vivéncias e das variacdes de um traje-
to, ao manifestar na superficie do vestir, as respostas dos enfrentamentos e/
ou acolhimentos encontrados com a deambula¢do. Revela-se a possibilidade
sensoria do corpo, quando em deslocamento e articulado com a pluralidade
de acontecimentos imprevisiveis e mutaveis. O objeto vestivel potencializa a
percepcao dos espacos com respostas na sua estrutura. (FERRI, 2015)

2. Redes

Ja nas redes os ecossistemas tornam-se mais abrangentes - ndo sé em nosso cotidiano
envolvendo os ciberespacos, mas também nas formas modelizadoras que estabelecem
nossas subjetividades diante dos meios digitais. Por outro lado, os sistemas e as redes sao
regimes de organizacdo que criam amplitudes e novas interrelacdes. Em regra, as redes
sao associadas as suas dimensdes comunicativas, mas estendem seus dominios para as
possibilidades de sequencialidade, hipertextualidade, hibrida¢ao, convergéncia, ubiquida-
de, entre outras situacdes - incluindo as particularidades inerentes aos dispositivos tecno-
|6gicos que atuam nestes ecossistemas.

Ao pensar no envolvimento de artistas com redes de comunicac¢do, podemos comecar por
aquelas que sao estabelecidas muito antes da difusao massiva das redes digitais. A arte
postal pode ser compreendida como um importante antecedente neste sentido:

Na medida em que valoriza a comunicac¢do, a arte postal € o primeiro movi-
mento da historia da arte a ser verdadeiramente transnacional. Esta é a razdo
de ndo podermos falar de redes artisticas sem nos referirmos a mail art. Ao
reunir artistas de todas as nacionalidades e inclina¢des ideoldgicas “partilhan-
do” um objetivo comum, tratava-se de experimentar novas possibilidades e in-
tercambiar “trabalhos” numa rede livre e paralela ao mercado “oficial” da arte.
A mail art é certamente uma das primeiras manifesta¢des artisticas a tratar
com a comunicacdo em rede, em grande escala. Ela encontra suas origens em
movimentos como Neo-Dada, Fluxus, Novo Realismo e o grupo japonés Gutai,
formado no fim dos anos 50, antecipando grandes mudancas que viriam a
ocorrer no mundo das artes ocidentais, como o happening e a action painting
(PRADO, 2003, p. 40).

A autora Leonilia Gabriela de Souza evidencia em seu artigo “Criacdo Colaborativa: os cor-
reios como ferramenta da construcdo da obra em rede” varios aspectos colaborativos pre-
sentes na producao em arte postal:
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A Arte Postal sé foi possivel pela extensao dos contatos de alguns artistas que
comecaram a desenvolver seus trabalhos e envia-los a outros artistas e poste-
riormente a anénimos. A partir dessa condi¢do é que comeca a pensar na estru-
tura de rede, visto que a disseminacao do movimento foi incontrolavel e de difi-
cil monitoramento. O receptor do postal era convidado como vimos na imagem
acima a responder a obra, reforcando a conexao, ou reenvia-la a outras pessoas
de sua rede de contatos ou sugeridas no material. (SOUZA, 2015, p. 2550)

Ainda durante este Simpdsio, as autoras Marina Barros, Bruna Berger e Helga Corréa,
no artigo “Arte postal e natureza: entre redes digitais e conexdes fisicas”, trouxeram um
relato da vivacidade desta linguagem na contemporaneidade, quando propuseram uma
convocatéria para artistas de todo o mundo com o tema “natureza” e receberam 404 con-
tribuicdes de 18 diferentes paises (BARROS et al., 2015, p. 2450).

Se a arte postal nos faz rever a relacdo entre redes e o mundo fisico, por sua vez, o artigo
“Game Over e as interfaces de acoplamento entre o espaco fisico e o ciberespa¢o” de Mar-
cos Cichelero e Andreia Machado de Oliveira discute as possibilidades de convergéncia
entre mundo fisico e ciberespaco. Os autores apresentam o trabalho de gamearte Game
Over, que nos convida a coexistir dentro entre o mundo fisico e o digital:

Em “Game Over”, as interfaces de acoplamento unem o mundo fisico e o digi-
tal em uma mesma experiéncia, onde o interator interfere no universo digital
ao mesmo tempo em que é “contaminado” pelo mesmo. Neste sentido, en-
tende-se como interface de acoplamento, os elementos que fazem o percurso
desde o estimulo cognitivo até o recebimento da resposta pelo interator (Cl-
CHELERO; OLIVEIRA, 2015, p. 2579).

As redes digitais que hoje soam como sindnimo de Internet, levaram a criacao de um uni-
verso especifico de trabalhos voltados para as especificidades da condicdo de estar em
rede, conforme trazido no trabalho “Experiéncias artisticas na Rede Internet no Brasil” de
Maria Amélia Bulhdes:

Nessas obras, os iniumeros nés de circulacdo e a transferéncia de informacdes
que se forma na rede podem se tornar os produtores da arte, em processos co-
laborativos. Trabalhando com a e-imagem, cuja natureza espectral ndo permi-
te uma visualidade fixa, materializada fisica e espacialmente, as obras desses
artistas passam ao largo dos paradigmas de analise aplicados a pintura ou a
escultura. Diferentemente das produ¢es tradicionais, essas imagens existem
somente no encontro de emissdes e recep¢des na tela de um computador.
Sua captacao é fugaz e movedica, apresentando-se de forma diferenciada, de
acordo com as especificidades do equipamento receptor e das condi¢des de
emissao. Fundamentalmente, elas se integram na tradicdo heterodoxa da arte
em fluxo, cujo processo criativo colaborativo nao se define em um produto
final, mas em uma proposta aberta, que pode continuamente ser alterada e
para cujo estudo se faz necessaria uma matriz de pensamento mais dinamica
e complexa (BULHOES, 2015, pp. 2588-2589).
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Em paralelo a producdo de arte voltada para a Internet, a rede é também uma plataforma
de articulacao de artistas para a execucdo de obras, conforme apresentado no trabalho
“As redes como meio de construcdo de poéticas”, de André Oliveira, Bernardo de Morais
Pinto e Karla Ruas:
A rede cibernética tém possibilitado o intercambio entre artistas e suas obras,
mas também um contato de troca de informacdes e divulgacdo. Além disso e
em consequéncia, temos milhares de rizomas conectados que fazem papel de
emissores e outros como receptores que usam a producao de outros artistas
afins para potencializar sua expressdo. A rede € um fonte criativa ndo sé para

quem nela esta para produzir mas também para quem usa dela para interagir,
e encontrar uma forma de poder vir a ser (OLIVEIRA et al., 2015).

Dacriacdo de arte asuasistematizacdo na catalogacao e classificagdo de acervos de museus,
temos o artigo “Acervo e Redes: o que ha de comum entre eles?” de Patricia Kunst Canetti,
que propde aproximacdes das praticas de redes as praticas de acervos. A autora pontua
que o surgimento do computador “de pequeno porte” e a rede global de computadores,
com suas recentes plataformas colaborativas, sao elementos motivadores de mudancas
significativas nas praticas de acervos nas ultimas trés décadas (CANETTI, 2015, p. 2597).

Voltando a producdo, como salienta Franco (2015, p. 2490), apesar dos criadores de obras
na Internet buscarem uma aproximacao gradativa com o sistema da arte, incluindo suas
obras em exposi¢cdes, museus e outros espacos institucionalizados da arte, uma das ca-
racteristicas mais importantes dessa categoria artistica é sua veiculacao livre, na Internet,
como destaca Fabio Oliveira Nunes (2010, s.p.):

[...] os artistas ainda desejam alguma legitimacao, muitas vezes por motivacdes
institucionais (universidades, institutos ou necessidades de realizacao de proje-
tos); os espac¢os que buscam discutir e difundir essa produc¢do sao muitas vezes
segmentados, criando nichos restritos - incursdes mais pluralistas arriscam-se
em descontentar tanto os tecnolégicos como os mais convencionais.

Divergéncias a parte, o desprendimento do mercado - mesmo porque o cara-
ter imaterial e publico da web arte dificulta sua comercializacdo - e sua veicula-
¢do sem intermediarios, proporciona uma producdo que consegue congregar
ao mesmo tempo liberdade de producdo com acessibilidade ao seu publico.
Em outros meios, esses dois elementos simultaneos s6 seriam possiveis aque-
les que possuem renome suficiente para que sua produc¢do seja vista sem res-
tricdes. O artista da web produz e veicula o que quer, mas também cabera a
ele tornar-se visivel dentro dos infinitos labirintos da rede.

Fabio Oliveira Nunes, em seu artigo de 2010 “Reflexdes sobre a web arte em novos con-
textos”, revé e atualiza suas categorias, propondo trés direcionamentos poéticos gerais
que caracterizam a produc¢ao contemporanea em web arte, sendo eles: a telepresenca,
a critica dos meios, e o cérebro global. Para Nunes (2010, s.p), “na arte dos novos meios
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a telepresenca proporciona trabalhos nos quais o receptor age ou explora determina-
do lugar seja fisico ou virtual. J& a teleauséncia - seu contraponto - é a inexisténcia do
individuo, ocupante do Ciberespac¢o”; ja o cérebro global, é a caracteristica de conexao
e interatividade proposta por esses trabalhos, como ressalta Nunes (2010, s.p.), “espe-
cialmente esses trabalhos problematizam a rede enquanto um canal de sinapses que
emanam de um consciente coletivo. A nova condi¢do é ndo apenas estar na web, mas
dar-lhe voz, efetivamente.”

A obra de web arte “Canal 666 BR: para (des)hipnotizar as massas”, criada pelos artistas
Edgar Franco e José Loures, e apresentada no simpdsio em questdo, é um trabalho que
pode ser situado na terceira proposi¢ao poética destacada por Nunes (2010, s.p.) a da cri-
tica dos meios, e se instaura no contexto da Internet, como um canal critico das instancias
midiaticas televisivas, utilizando a possibilidade livre de criacdo de um canal sem a neces-
sidade de concessdes publicas para criticar a massificacdo e alienacao da televisdo ainda
presente nos dias atuais. Sobre a web arte como critica dos meios, Fabio Oliveira Nunes
(2010, s.p.) esclarece:
No subtexto de todas as teorias democratizantes que povoam a rede esta su-
bentendida uma critica aos meios de comunicacao convencionais - e por ex-
tensdo a uma sociedade tecnolégica que faz um uso hegemonico destes mes-
mos meios. [...] No advento da rede é evidente que as demandas de contato
e reverberac¢ado de discursos independentes sdo efetivadas: criam-se redes de
contato eficazes e ativas diante dos meios tidos como hegemadnicos. Assim, a
rede passa a ser um canal da critica efetiva, pautada pela propria difusdo. Nes-
te contexto, uma parcela da producdo artistica em web arte estara justamente

pautada em uma visdo reflexiva e dissonante de qualquer apologia dos meios,
bem como, na desconstrucao de nossas expectativas e praticas comuns.

No dia 8 de julho de 2014, na semifinal da Copa do Mundo de 2014, em partida disputa-
da no estadio do Mineirdo, em Belo Horizonte, a selecdo brasileira sofreu a maior e mais
desastrosa derrota de sua historia, um vexame lastimavel. A selecao de futebol alema fez
7 gols na selecdo brasileira que terminou a partida comum unico gol. O episédio foi no-
ticiado no mundo inteiro em manchetes que ridicularizavam a tal selecdo pentacampea.
Esse resultado devastador e vergonhoso foi o episddio final de uma copa marcada por
escandalos de desvio de verbas e a construcdo de estadios superfaturados que também
teve péssima repercussao internacional. Apesar de todos os escandalos e da roubalheira
desvairada noticiada pela midia, os ingressos com precos exorbitantes destinados ao pu-
blico brasileiro copa esgotaram-se em tempo recorde. A partir de alguns meses antes do
inicio da copa, os jogadores e a comissao técnica da selecao brasileira realizaram campa-
nhas milionarias como garotos propaganda de dezenas de marcas multinacionais, bom-
bardeando todos os canais midiaticos com suas imagens posando de herdis nacionais e
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enriqguecendo suas contas bancarias. Esses canais midiaticos, avidos pelo lucro do espaco
publicitario, alimentaram o ufanismo sem ressalvas, endeusando atletas e abrindo espaco
a eles em rede nacional,sobretudo nos canais de TV aberta.

Apos vexame global, veio um siléncio sepulcral. Como destaca Franco (2015, p.2492), os ca-
nais midiaticos brasileiros rapidamente fingiram esquecer a derrota lastimavel e deixaram
de falar sobre ela, passaram a divulgar com énfase os campeonatos de futebol estaduais e
a “Copa do Brasil”, inventando, como de costume, novos idolos do futebol, e alimentando
o fluxo alienante das massas com as publicidades hipercapitalistas que véem atreladas a
difusdo de jogos de futebol e de seus pseudo-herais.

A importante derrota, que poderia servir para acordar parte da populacao alienada pelo
ufanismo induzido midiaticamente, tornou-se um tabu, nao se fala mais nela, e o circo do
futebol brasileiro voltou a ser armado, como se nada tivesse acontecido. A partir dessa
percepcao, do fato da derrota ter se tornado um tabu midiatico, e como consequéncia dis-
so um tabu entre os aficionados por futebol, surgiu a ideia da criagdo de um canal que se
propusesse a divulgar eternamente esse episddio marcante e importante. Uma tentativa
irbnica e mordaz de alertar as massas sobre sua alienagao e subserviéncia as multinacio-
nais financiadoras do circo futebolistico. Obviamente o espaco perfeito para a instauracao
de tal canal teria que ser a rede Internet, e sua proposta irbnica estabeleceu-se entdo
como uma obra de web arte.

Segundo Franco (2015, p.2493) O nome do canal surgiu imediatamente apds a sua con-
cepcao geral, Canal 666 BR. O 666 como uma alusao a besta do apocalipse biblico, ao de-
monio, aquilo que se quer evitar, negar, esconder. Ao terror que essa derrota causa aos
que tém interesses excusos e usam o futebol como fonte de lucro, e preferem que ela seja
esquecida. O objetivo do Canal 666 BR é trazer a tona esse “demoénio”, torna-lo visivel a
qualquer momento do dia ou da noite, indo na contramao dos canais midiaticos televisi-
vos e de seu compromisso com a publicidade e por consequéncia com as multinacionais.

A obra de web arte configurou-se na forma de um canal/site de acesso irrestrito com
transmissdo infinita em loop eterno de uma versao acelerada dos 7 gols aplicados pela
Selecdo Alema de Futebol na Selecdo Brasileira de Futebol, durante a semifinal da Copa do
Mundo 2014. Apds a apresentacdo de cada gol aparecem em flash rapido as frases “Nao
Coma”, “Nao Beba”, “Nao Compre”, fazendo uma alusao ao famoso experimento Vicarista
que deu inicio ao estudo e aplicacdo das propagandas subliminares em Fort Lee, New Jer-
sey EUA no ano de 1956, quando Jim Vicary instalou em um cinema de Nova Jersey um se-
gundo projetor especial, taquicégrafo, que projetava intermitentemente na tela as frases
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“Drink Coke”, “Eat Popcorn”. A repeticdo do sinal subliminar causava efeitos no subcons-
ciente do publico, aumentando as vendas da Coca Cola em 57,7%, apesar do experimento
e seus métodos terem sido questionados, ele tornou-se um marco na histéria da comuni-
cacao (CRANDALL, 2006). O som presente no canal 666 BR é a voz invertida de um locutor
esportivo de um grande canal de TV financiado por multinacionais, elogiando a selecao
brasileira durante a copa. A obra reflete sobre a indu¢do ao consumo e o papel da midia
e da publicidade nesse contexto hiperconsumista. A resposta ao canal foi de indignacao e
frustracdo por parte de alguns, que esperavam outra coisa, mas outros compreenderam
a proposta critica e irbnica da obra de web arte. Nas palavras de Franco (2015, p. 2498):
“Como artista e criador, creio que o CANAL666BR cumpriu o seu papel critico, subversivo e
irbnico, ao colocar-se na contramao das midias institucionalizadas e resgatar um episodio
negado por elas devido aos seus interesses financeiros”.

3. Consideracoes finais

O presente Simposio corporificou questdes das investigacdes que gravitam sobre as duas
premissas inicialmente trazidas: as producdes artisticas contemporaneas sistémicas e em
redes. Em Ultima analise, as discussdes foram capazes de mapear preocupa¢des comuns
entre os participantes, diante de um estado presente de producdes que dialogam com o
universo de meios digitais. Estas producdes podem fazer uso destes meios para a cria¢ao,
ou simplesmente estarem implicadas em um contexto modificado pela vivéncia digital e
em redes. Inexoravelmente, estas producdes estao imersas em dindmicas sistémicas, pe-
las perspectivas de acdo, praticas e/ou tecnologias adotadas, mas especialmente por irem
além de uma visao estanque e isolada na criacdo artistica contemporanea.
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INSERCAO (LUGARES) E
TRANSBORDAMENTOS DA GRAVURA
EM REDES E CONEXOES

Maria Luisa Tavora (EBA/UFR))
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Hermes Renato Hildebrand / UNICAMP/PUC-SP

RESUMO

O Simposio Insercéo (lugares) e transbordamentos da Gravura em redes e conexées identifi-
cou, reuniu e aproximou o conjunto de pesquisadores/estudiosos/ professores/artistas in-
teressados no fortalecimento de uma rede de discussGes contemporaneas sobre o campo
da gravura. Promoveu a articulacdao de sua relevancia conceitual envolvida e atualizada em
estudos histoéricos, tedricos, metodoldgicos e presentes nas poéticas. Inserido na tematica
dos compartilhamentos na arte, através de redes e conexdes espaco-temporais, buscou
aprofundar discussdes relativas a gravura tomada nao sé por suas singularidades mas,
sobretudo, por sua potencialidade transdisciplinar de aportes criticos e de praticas, - abor-
dagens contemporaneas de suas condi¢des de visibilidade, na atualidade. As pesquisas
envolveram “os operadores da visao de arte”, multiplos segmentos e atores que favore-
cem a inscricao da gravura, seus lugares, deslocamentos e transbordamentos no amplo
campo da arte.

PALAVRAS CHAVE.: “gravura contemporanea”; “gravura e experiéncia material”; “gravura e
pluralidade conceitual”; “gravura e experiéncia histérica”.

ABSTRACT

The symposium The insertion (places) and cross-overs of Engraving in networks and con-
nections identified and brought together a number of researchers, scholars, teachers and
artists interested in strengthening contemporary discussions about engraving. It promot-
ed the articulation of its conceptual relevance as involved and updated in historical, the-
oretical and methodological studies and as present in the poetic arts. Through insertion
in artistic interdisciplinarity, and through spatial and temporal networks and connections,
it sought to deepen discussions relating to engraving, not so much in its singularity but
above all through its transdisciplinary potential for contemporary critical and practical ap-
proaches to the conditions of its current visibility. The research involved “the operatives of
the artistic vision”: many segments and actors who promote the position of engraving, in
all its forms and interconnectivity, in the broad field of art.

KEY WORDS:

“contemporary engraving”; “engraving and material experience”; “engraving and conceptu-
al plurality”; “engraving and historical experience”.
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Na contemporaneidade, a abordagem da gravura tem-se valido de inumeras possibilida-
des de conexdes com materiais, com suportes, com conceitos, com outras modalidades
artisticas e disciplinares, com metodologias de ensino e com referenciais historicos de sua
propria cultura.

Arede de diferentes agentes culturais promove configuracdes poéticas e experimentacdes
nas artes graficas que findam por demandar expressdes que identifiquem com maior pre-
cisdo e nomeiem processos e desdobramentos criados mais recentemente: gravura em
campo expandido, gravura mista, gravura digital, ecogravura, gravura nao-tdxica e gravura
sem matriz, entre outras. Certamente urge pensar a gravura para além de uma imagem
reproduzida a partir de uma matriz perene, da qual sao tiradas copias numeradas. Por
outro lado, entendemos também que o fundamento poético da gravura se constitui da in-
terconexdo entre dois ou mais suportes. A multiplicidade e a pluralidade sdo suas modali-
dades de existéncia, questdes que tém merecido ousadas apropriacdes poéticas e criticas.

Na tradicdo, a gravura pautou-se por sua funcionalidade técnica de reprodutibilidade:
possibilitou a reproducdo de imagens, quer para ilustracao de textos ou para comunicar
imagens em folhas soltas. Ao longo do tempo, foi considerada artisticamente das mais va-
riadas formas, como instrumento de popularizacdo da imagem, como na Pop Arte, ou de
expressao mais forte de 'sentimentos e interioridade como, por exemplo, nos Caprichos
de Goya, na intimidade das ambiéncias de Rembrandt ou na producao do expressionismo
alemado. Sua poténcia expressiva foi se afirmando com autonomia na experiéncia da arte
moderna, tornando-se instrumento para criacdo de obras de arte.

Face a esse processo historico, justificado em muito pela evolu¢ao técnica da fotografia
e da computacdo, campos que respondem mais eficazmente as demandas de impressao
e de reproducao de imagens, podemos recorrer a afirmacao de Michel Melot, estudioso
do assunto, para quem a gravura, pensada em outra dimensdo, “passou dos ateliés dos
impressores para os ateliés dos artistas, das livrarias para os museus e galerias de arte” 2

No caso das experiéncias mais recentes, podemos estender o pensamento de Michel Me-
lot dizendo que a gravura de arte assume multiplas formas e materialidades, passando
frequentemente da superficie das paredes dos museus e galerias de arte para o espaco
social comum, constituindo dispositivo relevante para as cria¢fes artisticas em tecidos,
adesivos, paredes, performances, instalacdes e intervenc¢des urbanas, entre outras.

No campo das problematicas contemporaneas, podemos aventar a hipdtese que outros
termos precisam ser encontrados para as muitas formas elaboradas em experiéncias e
praticas que se assentam na reconsideracdao conceitual dos fins e dos meios da gravura.
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Neste ambito, as técnicas sdo inventadas a partir da materialidade da obra. Os limites en-
tre técnicas se esgarcam e reconstroem-se formas artisticas. Ampliam-se procedimentos
para além do interesse pelo virtuose, dao-se transbordamentos em redes.

No interesse de conjugar abordagens contemporaneas das condi¢des de visibilidade da
gravura, na atualidade, os estudos e pesquisas apresentados no Simpdésio 4 transitaram,
em seu amplo campo, como “os operadores da visao de arte”. As abordagens envolveram
0s artistas e suas poéticas (o fato artistico), a curadoria, a critica, o publico, as instituicdes,
0s espacos de ensino/aprendizagem e producdo/ateliés, os acervos e as mostras.

Gravura e experiéncia material

A gravura contemporanea vale-se de inumeras possibilidades de conexdes com materiais,
com outras modalidades artisticas e disciplinares, suportes e invenc¢ao de seus lugares no
cenario artistico.

Tivemos oportunidade de colocar em pauta questdes que tanto disseram respeito ao livre
transito interno de técnicas tradicionais deste fazer (transbordamentos materiais) quanto
conexdes transdisciplinares, (transbordamentos conceituais) oportunidade de analise e
reflexdes criticas sobre o conceito de métier e dos limites e extensao de sua funcionalida-
de, no ambito da impressdo grafica. “Manuais pseudotécnicos: a ciéncia ficticia no ambito
de tecnologias e corpos obsoletos™ remete a pratica da gravura e suas possiveis relacdes
com as ciéncias para as quais constituiu, na tradicdo, veiculo de divulgacao e de sistemati-
zacao de seus respectivos conhecimentos. Retomada esta pratica, a gravura contempora-
nea é envolvida com elementos do campo da engenharia e do desenho técnico aplicado,
relacdo que vai se operacionalizar com a tecnologia e a criacdo e apresentacdo de corpos
obsoletos. Toda uma formalizacdo que dava credibilidade as imagens cientificas é explo-
rada no campo da pura ficcdo e imaginacao.

Também em “Desenhos doentes: projeto industria - diario grafico em viagem™4, identifica-
se o empenho cientifico de explora¢do do cotidiano: observacao, coleta, anotacdes. Uma
expedi¢do ao cotidiano em um trabalho para treinar a memoria estimulada pelos diarios
de notaveis viajantes.

Busca-se a sobrevivéncia de imagens de rétulos, recriadas em gravura na superficie de
baldes, cilindros em madeira, litografia sobre folha-de-flandres. Processo de construgao
da oficina Projeto industria: diario grdfico - desenho de observa¢éo em viagem, tendo como
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referencial o gesto e a intencdo, e materiais no verso de cartonagens, mascaras, rétulos e
outros objetos que chamaram aten¢do em quartos, banhos de hotéis e lugares de passa-
gem. O transbordamento se deu em gravuras na superficie de balbes, cilindros em madei-
ra e litografia sobre folha-de-flandres.

Ainda no transito livre interno ao fazer da gravura, com misturas de procedimentos que
se conjugam, em “Discurso plastico-poético: gravuras engajadas de Marilia Rodrigues e
Thereza Miranda™ as obras de Thereza Miranda e de Marilia Rodrigues (anos 1970/80) sao
atravessadas pelo interesse em conexdes de natureza politica. Ambas integram a fotogra-
fia em suas praticas, a primeira engajando-se no processo de preserva¢ao do patriménio
historico arquitetdnico, e Marilia no debate coletivo sobre a liberdade e o arbitrio dos
anos de chumbo do poder militar. Ambas transitam livremente entre as técnicas, fazem
conexdes experimentais e operam alargamentos conceituais na materialidade da técnica.
Funcdes transdisciplinares.

Gravura e pluralidade conceitual

No processo engendrado pelos artistas contemporaneos de inter-relacdo da gravura com
outras praticas e disciplinas, o interesse por uma ac¢ao do virtuose da técnica e de sua li-
turgia desloca-se da centralidade de sua producao.

Esta problematizacdo ganhou contornos para nossa reflexdo com a abordagem do percur-
so historico da técnica de gravacdo para o qual concorreram os conceitos de anacronismo
e sobrevivéncia de Didi-Huberman. Em “A sobrevivéncia da gravura: conexdes espaco-
temporais”, foi identificada a flexibilidade da técnica da gravura na producdo de imagens,
e identificados inumeros exemplos das conexdes espa¢o-temporais que realiza, numa plu-
ralidade conceitual face, entre outras questdes, a seu carater alquimico-experimental. O
interesse em reproduzir imagens se aliou a riqueza de possibilidades expressivas que a
gravura proporciona.

A partir deste aspecto, com a pesquisa “Ressignificando espacos a partir da experiéncia
grafica em vias urbanas de Natal”, resultado de projeto Pontos Grdficos Nodais em Fluxos da
Cidade de Natal, permitiu a discussao sobre a apropriacao dos procedimentos da gravura
incorporados a intervencdo performatica urbana em ruas da cidade potiguar. A impressao
de vestigios ganha dimensdo conceitual no processo (articulagdo da producdo no atelié de
gravura), que buscou a transposicdo dos lugares da acdo para a galeria, espaco expositivo.
O resultado grafico atua sobre o espectador como documento do processo, em que se
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integram, em rede, o corpo do artista, a imagem e a cidade.

Se esta experiéncia foi trazida em seus vestigios para o atelié de gravura, outro relato, “A
marca e 0 gesto nos processos de impressao na contemporaneidade” promove o alarga-
mento de conceitos de gravura e impressao pensados justamente fora do atelié. Trata-
se de colher marcas ou vestigios deixados pela natureza sobre determinadas superficies
devidamente tratadas para tal, colocadas por um certo tempo ao relento. Corpo matriz e
corpo impressao constituem entendimentos outros do processo de imprimir. As reflexdes
sobre 0s conceitos que a experiéncia cria promovem um entendimento da gravura além
dos horizontes comuns. O processo de impressdo e suas complexas operacdes constitui a
producado artistica que acolhe as contribuicdes do acaso, legadas pela natureza.

Gravura e experiéncia histdrica

Importantes ainda foram as discussdes da abrangéncia poética da linguagem grafica em
seus diferentes ciclos histéricos e em abordagens amplas na dinamica acao criadora.

A pesquisa sobre a “A Chita- uma gravura na cultura brasileira”” aproxima-a dos processos
da xilogravura, técnica que Ihe deu origem entre nés, quando da instalacdao do Collegio
das Fabricas do Rio de Janeiro, momento em que, igualmente, foram criados a Imprensa
Régia e o Arquivo Militar. Tal instituicdo englobava além da fabrica de cartas de jogar, a
estamparia de chitas, que utilizava matrizes gravadas em madeira, a principio importadas.
Como a xilogravura, a chita teve grande penetracdao popular, com um percurso histoérico
de apropriacdes e utiliza¢des distribuidas nos mais diversificados espacos sociais.

Experiéncias que tangenciam e transbordam da xilogravura para a impressdo de tecidos,
como a chita, interessadas em sua presenca na criacdao popular, sdo realizadas no Labora-
torio de Artes Graficas Oswaldo Goeldi (LAG) do Centro de Comunicacdo, Turismo e Artes
da Universidade Federal da Paraiba. Desde sua criacdo, em 1993, o carater experimental
de suas ac¢des vem possibilitando a estudantes de Arte e de Arquitetura a estampagem da
gravura em suas diferentes modalidades. Concretiza-se, nesse espaco, uma acao institu-
cional de incentivo e apoio a pesquisas com novos materiais e suportes, promovendo ou-
tras conexdes e criando lugares para a gravura. Conjugam-se as matérias tradicionais das
matrizes, por exemplo, o papeldo, o acrilico, o acetato, o plastico. Em particular, no caso do
resgate da histdria da chita, promove-se o entendimento e o interesse por sua abordagem
enquanto xilogravura gravada em panos e tecidos, atualizando sua tradicao popular.
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A presenca da gravura no Rio Grande do Sul mereceu duas abordagens que destacaram
a atuacdo de artistas dos anos 1940 ao 1970. Em “A arte da xilogravura no Rio Grande do
Sul e a sua afirmacdo como linguagem artistica no periodo da década de 1950 a 1970, o
interesse voltou-se aos precursores desta modalidade artistica, com tratamento biografi-
co, afirmando a relevancia de inUmeros artistas na sedimentacao artistica da impressao
sobre madeira, realizada por Vera Barcelos e Zoravia Bettiol, entre muitos outros. Sdo es-
tudados outros artistas-gravadores que também mereceram abordagens da pesquisa “O
movimento pela Paz na Revista cultural Horizonte (1949-1956)" °, artistas que buscaram
afirmar a func¢ado social da arte na educacdo politica do cidaddo comum. Os estudos cen-
tram-se nas imagens que compdem a Revista Horizonte, editada em Porto Alegre, cujas
ilustracdes buscavam fortalecer a mobilizacdao popular ndo sé para o empreendimento
pela Paz, mas para temas de interesse dos intelectuais da esquerda politica e do Partido
Comunista. Sao retomadas as questdes dos Clubes de Gravura e de seus destacados artis-
tas/ativistas como Vasco Prado e Carlos Scliar. Pudemos, na oportunidade, refletir sobre a
problematica da instrumentalizacdo politica da arte alargando a discussdo sobre o papel
da gravura no adensamento da relacdo arte/sociedade.

Na atualidade, em “Compartilhamentos em gravura: o Instituto de Artes da UFRGS no pro-
jeto Rhinos are coming” '°, o Rio Grande do Sul constituiu cendrio de trocas de experiéncias
no campo da gravura, através do Projeto, desenvolvido nos anos de 2014-15, através de
conferéncias, exposi¢des, com producado de livro e catalogo. Proposto pela Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa, o projeto envolveu Akademia Sztuk Pieknych, em
Lodz, Poldnia, a Michaelis School of Fine Art, University of Cape Town, Africa do Sul e o Ins-
tituto de Artes da UFRGS, rede organizada e motivada pelas celebra¢des dos 500 anos da
imagem do rinoceronte de Albert Durer.

Embora Durer, com seu desenho, tenha criado uma interpretacdo livre da natureza e da ver-
dade cientifica, essa imagem gravada permaneceu no imaginario europeu como revelacao da
fauna indiana. Tal imagem atendeu ao interesse por exotismos, no processo de expansao do
Ocidente. Para o nosso debate destacou-se a questao da forca da imagem da tradi¢ao que se
renova em ciclos historicos (a ja tratada sobrevivéncia, segundo Didi-Huberman), assim como a
relacdo com o passado que o0s artistas contemporaneos ativam em sua producao, apropria-
¢Oes criticas e poéticas, citagdes, subversdes etc. Da mesma forma, ganharam espaco, no de-
bate, reflexdes sobre o papel historico da natureza multipla da gravura - uma imagem para o
mundo. No ambito institucional, foram buscadas confronta¢des das experiéncias de gravuras
e de instalacdes graficas numa rede contemporanea onde se conectavam a producdo artistica
e a abordagem historica.
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No éambito dos Encontros da ANPAP, desde 2013, temos promovido simpdsios que en-
volvem diferentes estudos centrados no amplo campo da gravura artistica. Com partici-
pacdes significativas dos “operadores da visao”, temos colocado em pauta a abrangéncia
poética da producao grafica, quer nos ciclos historicos quer na dinamica da acao criadora,
quer no discurso critico e/ou institucional, quer nos territérios da formacao artistica. No
desejo de uma mediacdo cultural, a rede esta criada...
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RESUMO

O Simpasio intitulado Compartilhamentos no ensino da arte: conexdes interativas com a
realidade cotidiana discutiu investigacdes com tematicas ligadas aos sentidos de coletivo,
de partilha, de solidariedade e de estesia, angariados a partir de praticas advindas de
processos de ensino e de aprendizagem, das articulacdes entre o ser, o saber, o poder e
o fazer, da inter e da transdisciplinaridade, de conexdes entre textos e linguagens. Neste
artigo, ideias dos trabalhos sao cotejadas a partir de uma organizacdo em torno de eixos
, Visando trazer a discussao as interacdes entre arte e educacao presentes em recentes
investigacdes, reverberando a poténcia das questdes que transitaram no Encontro Nacional
da ANPAP de 2015 também para quem nao esteve presente, coerente com a proposta de
compartilhamento.

PALAVRAS-CHAVE
arte e praticas sociais no cotidiano; arte e educacdo escolar; leituras da arte e da midia na
educacado; arte e tecnologia na mediacdo em espagos expositivos

ABSTRACT

The symposium entitled Sharings at art education: interactive connections with the everyday
reality discussed investigations with thematics that are connected to the meanings of collective,
of sharing, of solidarity and of aesthesia that are gathered from practices that arises from
processes of teaching and learning, from the articulations of being, knowing, being able to and
doing, from the inter and transdisciplinarity, from the connections between texts and languages.
In this article, the ideas from the works are compared based on an organization around axes,
aiming to bring to the discussion the interactions between art and education present in recent
investigations, reverberating the power from the questions that transited in the National Meeting
of ANPAP in 2015, also to the ones that were not present, coherent with the sharing intention.

KEYWORDS
art and social practices from everyday; art and school education; readings of art and media
in education; art and technology in the mediation at exhibition places
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A concepc¢ao do Simpdsio

O tema do 24° Encontro Nacional da ANPAP, “Compartilhamentos na Arte: redes e
conexdes” contemplou conceitos que tém estado presentes nas experimenta¢des e nas
elaboracdes tedricas delas decorrentes na area de Ensino da Arte e ensejou a proposi¢ao
do simpésio intitulado Compartilhamentos no ensino da arte: conexdes interativas com a
realidade cotidiana.

Apresentaram-se estudos relacionados diretamente a realidade cotidiana das populacdes
escolares, onde cada vez ocupam um espag¢o maior os produtos das novas midias, com
predominancia dos da midia eletrénica, embora ndo se desconheca uma tendéncia que
aponta para um interesse renovado pela fatura artesanal, como nos scrapbooks, fanzines e
renovados modos de midia impressa, artesanal ou nao.

Essa realidade mutante transforma quase que diariamente os habitos e costumes dos
estudantes, em certos aspectos afastando-os das proposi¢des pedagodgicas tradicionais.
SendooEnsinodaArteoespacocurricularnoqualsetémaresponsabilidade sobre osmodos
de apropriacdao e compreensdo de outras linguagens para além da estritamente verbal,
cabe aos professores e pesquisadores assumir a responsabilidade sobre a aproximacao e
a necessaria conexdo entre conhecimento, vida escolar e a realidade cotidiana dos alunos,
permeada por diferentes fluxos de sentidos.

Embora com perspectivas tedricas e metodoldgicas distintas, os trabalhos apresentados
atenderam aotema e aquiforam organizados para cotejamento tendo emvista os seguintes
eixos: Arte e praticas sociais no cotidiano; Arte e educacdo escolar; Leituras da arte e da
midia na educacao; Arte e tecnologia na mediagdo em espagos expositivos.

Arte e praticas sociais no cotidiano

Espacialidades e urbanidades distintas, mais especificamente, Minas Gerais e Sao Paulo, sao
lugares que abrigam as duas pesquisas aqui reunidas. Deslocamentos de um estado a outro, da
escola para o entorno da cidade, do ensino escolarizado para o nao escolarizado sao algumas
aproximagdes que despontam nos dois artigos. O primeiro, intitulado Descolonialismo Cultural:
conexdes interativas com a realidade cotidiana, de Adriana Magro e Ariny Bianchi, esta baseado em
uma pesquisa acerca de trabalhos artisticos que foram realizados na cidade de Aimorés, no entorno
da estacdo de trem da Estrada de Ferro Vitoria a Minas (EFVM), localizada em Minas Gerais. Com o
objetivo de proporcionar um deslocamento do olhar e das atitudes do sujeito morador de Aimorés,
a partir de proposi¢des interativas com a cidade, foi estabelecido contato com professores de Arte
e de Histdria da Escola Municipal Teixeira Soares, para que juntos pudessem convidar os alunos
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e unir as atividades propostas na urbanidade com as da sala de aula. O referencial do projeto foi
fundamentado em Walter Mignolo (2010), e nos estudos culturais tal qual propostos por Tomaz
Tadeu daSilva (2013), entre outros autores. A partir dos encontros entre as pesquisadoras e 0 grupo
da escola foi organizado o blog Aimorés Que Diga. O convite era para viver a cidade, estabelecendo
conexdes que frutificassem em atitudes contemporaneas na/da arte. Como recorte da cidade
foram escolhidos: o Museu Histdrico, o Instituto Terra e a Beira Rio, o rio naquele momento seco,
por conta do fechamento da comporta.

As autoras argumentam que o deslocamento do olhar desse sujeito espectador foi feito
pela estética que habita o cotidiano, criando discussdes por meio de trabalhos artisticos
queinstigaram aidentidade cultural da cidade e de seus ocupantes, possibilitando a criacao
de vetores de didlogo entre educacao e arte.

A segunda pesquisa foi realizada na cidade de Sao Paulo e diferente da primeira, que é
pontual, abrangeu a temporalidade de um projeto de politica publica desenvolvido em
espacos nao escolares, durante o periodo de existéncia da Secretaria de Estado do Menor
(1987/1994). Com o titulo de Acdo Educativa em Arte: Rede de Atendimento em Espacos
NéGo Formais a autora Stela Maris Sanmartin apresenta a concepc¢ao de “Arte no Espaco
Educativo” formulada pelo Grupo de Trabalho Arte-Educacdo a partir do levantamento
das praticas em arte desenvolvidas nas unidades de atendimento criadas pela secretaria.
Compreendida como uma pratica social inserida na educagao social proposta por Soares
(2007), as acdes pedagogicas relatadas abrangeram distintos programas, denominados:
“Enturmando”, “Clubes da Turma”, “Casa Leide das Neves”, “A Turma Faz Arte” e “Esporte
e Lazer na Rua”, todos em torno de um eixo comum com foco na Arte e na Cultura, para
0 atendimento e recebimento de criancas e jovens da cidade de Sao Paulo, tanto os que
viviam em familia como aqueles em situa¢do de rua, fora do horario escolar. Os conceitos
que permearam os projetos sao destacados pela autora: espaco educativo, para designar
0s espac¢os ampliados da educacdo em que ocorrem relacdes interativas, caracterizando
0S processos de ensino e de aprendizagem de maneira intencional e sistematizada, com
0 intuito de aproximar a arte da crianca e do jovem pela mediacao dos encontros entre
professor, aluno e o objeto de conhecimento; praxis criadora de professores e alunos,
que preconiza a criatividade como principio na formacdo de professores, para que estes
possam organizar espagos e tempos para que seus alunos também sejam criadores. A
autora constata que a durac¢do dessa experiéncia, de oito anos, bem como a coesao dos
profissionais daarte envolvidos, fizeram com que seus resultados e memaorias perdurassem,
tanto é que esses profissionais encontram-se atualmente em outros espac¢os educativos e
creditam ao trabalho desenvolvido anteriormente na secretaria as bases sélidas para suas
praticas profissionais.
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Arte e educacao escolar

Encontram-se reunidos neste eixo trés trabalhos que elegem a escola como campo
investigativo direto, embora cada qual estabeleca conexdes com a arte de modo distinto:
com um Museu, com um projeto de uma Instituicdo de ensino superior e com um suporte
midiatico, o fanzine.

Com o objetivo de compreender como o Museu de Arte do Espirito Santo-MAES, atua na
producdo de sentidos dos estudantes, a partir das relacdes estabelecidas com a escola,
o artigo intitulado A Producdo de Sentido em Textos Pldsticos: Relacdo Museu e Escola, das
autoras Ilvana de Macedo Mattos e Moema Martins Reboucas, tem como recorte analitico
textos plasticos produzidos pelas criancas e como fundamento investigativo a semidtica
plastica.

Trata-se de um estudo exploratério cuja coleta de dados ocorreu em eventos que
nortearam a exposicdo “Meu Pais Tropical”, da artista Heidi Lieberman, e das ac¢des
educativas propostas pelo MAES. Com o propdsito de compreender os efeitos de sentido
que a visita provocou nas criancas, foi proposto um dialogo com a artista, a partir de um
suporte utilizado para correspondéncias curtas entre pessoas, o cartao postal, que por
possuir dupla face, permite explorar e produzir um texto plastico de um lado, e do outro,
um texto verbovisual. Foi proposto as criangas enfatizar a tematica da exposi¢ao visitada
e que expressassem plasticamente como viam o seu pais tropical, por meio de um olhar
sensivel e pessoal. Os sujeitos dessa investigacao foram 98 criancas, de quatro turmas
de 5° ano do Ensino Fundamental de uma escola privada de Vitéria, Espirito Santo, com a
idade de 9 e 10 anos.

Pelo viés da metodologia da semidtica plastica, foram desvelados aspectos importantes
da apreensdo de sentidos pelas criancas quando criam plasticamente seu pais tropical,
reiterando nos desenhos elementos marcantes nesse vivido nao s6 no museu e na escola,
mas também na vida.

Reboucas e Magro (2009) destacam que quando produzimos arte, nossas referéncias
anteriores se apresentam de forma consciente ou ndo, entretanto, colocamos nelas
imagens que permeiam nossa vida; todavia, percebe-se no fruir das producdes que o
“repertorio” € ampliado, contribuindo para uma postura mais madura, diversificada e
interativa. As pesquisadoras argumentam que a pratica proposta possibilitou a liberacao
dos aprendizes do pré-estabelecido, fazendo-os descobrir e desfrutar experiéncias de
construcdo de sentido no museu e na escola.
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O segundo artigo, intitulado O PIBID do Instituto de Artes da UNESP: espa¢o de conexdes, de
Eliane Bambini Gorgueira Bruno, aponta para quatro conexdes presentes no Programa de
Iniciacdo a Docéncia do Instituto de Artes da UNESP, Sao Paulo e envolveu estudantes de
trés licenciaturas: Artes Visuais, MUsica e Teatro, em projeto de parceria com duas escolas
de educacdo basica. As conexdes destacadas foram estabelecidas entre ensino e pesquisa;
entre universidade e escola de educacdo basica; entre saber escolar e saber cotidiano,
além das conexdes entre trés linguagens da arte: teatro, musica e artes visuais.

Na experiéncia do PIBID no Instituto de Artes, foi constatada que a relacao entre ensino e
pesquisa ndo se coloca apenas como uma op¢ao entre muitas para a formacao dos futuros
professores, mas representa o Unico caminho capaz de situar os estudantes como autores
de suatrajetéria docente, o caminho mais eficaz para a construcdao da autonomia intelectual
dos estudantes. A conexdo com a educac¢do basica e o superior possibilitou o surgimento
das contradi¢Bes de ambos os espacos, bem como aimportancia dos momentos de parada
para reflexao sobre o que vivenciam, e da atualizacdo tedrica que pode ser oferecida pela
universidade. A terceira conexao, que trata do encontro entre saber escolar e saber do
cotidiano, foi apontada como a mais dramatica pela autora, pois € marcada, no caso das
linguagens das artes, pela cultura midiatica e de massa. Nessa experiéncia, os estudantes,
futuros professores, deparam-se com seus proprios preconceitos e suas dificuldades para
aceitar os valores culturais/estéticos das criancas. A quarta conexdo trata do encontro
entre as trés areas de artes em um mesmo projeto e em um mesmo espaco, ou seja,
da integracdo de 12 bolsistas, sendo 4 estudantes de cada uma das trés licenciaturas do
Instituto, com o objetivo de descobrir os caminhos de conexao das artes visuais, da musica
e do teatro para a formacgdo estética das criancas de uma escola estadual e uma escola
municipal.

Cada uma das conexdes apontadas pela autora a partir das a¢cdes do PIBID constitui um
campo de investigacao proficuo que nos faz pensar em como projetos dessa natureza
contribuem para aproximacdes interinstitucionais e para praticas e metodologias do
ensino de artes para os docentes e discentes envolvidos nelas.

O terceiro artigo deste eixo, intitulado Fanzines na sala de aula: expressividade e autoralidade,
deSandroSilvade AndradeeNadiadaCruzSenna,apresentaofanzinecomoumaferramenta
ativadora da expressividade e autoralidade. Elegem o fanzine como objeto integrador das
praticas educativas tais como em uma proposta de formac¢do continuada de professores,
envolvendo os profissionais nas diferentes etapas de elabora¢ao de um fanzine (construcao
do roteiro, desenho, recorte e colagens, composicao, diagramacao e finalizacao). E ainda,
na experiéncia do “Boneco de Pauzinho”, fundamentada nos elementos da linguagem
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dos quadrinhos (baldo, onomatopéias, metaforas visuais, personagens coadjuvantes). Os
autores enfatizam a importancia da construcdao da HQ de forma Iudica, estabelecendo a
cumplicidade entre os alunos e o protagonista.

O levantamento elaborado pelos autores sobre as possibilidades do fanzine na sala de aula
aponta para que professores e alunos observem experiéncias diferenciadas com o uso
dessa midia e quadrinhos autorais, como alternativas para interacdes e compartilhamentos
entre linguagens como recursos didaticos para o ensino de artes.

Leituras da arte e da midia na educac¢ao

Tendo como eixo a leitura da Arte, apontando possibilidades a partir de diferentes
perspectivas teodricas e metodoldgicas para estabelecer conexdes interativas, temos quatro
artigos com diferentes objetos empiricos: uma videoarte, um grafitti, um livro de literatura
infantil e fanzines.

Ao problematizar e apontar caminhos de leitura de uma videoarte na escola, o artigo de
Analice Dutra Pillar e Manuella Pereira Goulart, intitulado Arte contemporénea e ensino
da arte: leituras da videoarte Cinema lascado elege como aporte tedrico e metodoldgico
a semiotica discursiva e a cultura visual. Empreende dois percursos analiticos em duas
perspectivasde leitura paracompreender os efeitos de sentido produzidos pelas estratégias
de montagem: as articula¢cdes entre video e audio; e as significacdes de um grupo de
criancas. Toma como referencial e destaca as contribui¢cdes de Barbosa (1991, 1998, 2010),
Acaso (2006, 2009a, 2009b), Efland (2003), Ramalho e Oliveira (2005) e Hernandez (2007)
para questionar os sentidos de leitura de uma produc¢do audiovisual.

O audiovisual Cinema Lascado é uma criacdo de Giselle Beiguelman a partir de imagens
capturadas na cidade Sao Paulo. A videoarte exibe imagens distorcidas, fragmentadas,
acopladas, que remetem a visao que temos da cidade ao nos deslocarmos por meio de
transportes publicos e particulares. A leitura de Cinema Lascado mostra que os efeitos
produzidos pela captura e montagem, tais como o ritmo visual e sonoro, apontam visdes
da vida urbana em continuas transformacfes, e que a auséncia da narrativa verbal
intensifica a percepcdo fragmentada do ambiente, com imagens desfocadas, distorcidas
e enaltecimento dos sons relativos aos ruidos do transito de automoveis. As autoras
enfatizam que a artista apresenta uma edicdo da cidade, a partir do efeito de deslocamento
produzido tanto pelos cortes e movimento de camera como pela paisagem sonora que
homologa o que estd sendo mostrado.

O grupo focal foi composto por 27 criancas entre 10 e 13 anos, do 5° ano do Ensino
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Fundamental de uma escola da rede publica de ensino, da cidade de Porto Alegre (RS).
A metodologia consistiu em entrevistas semi-estruturadas, com énfase no dialogo para
que as pesquisadoras pudessem conhecer as significacdes e as relacbes que as criancas
estabeleceram com as linguagens inscritas na videoarte. A leitura das criancas, conforme
apontam as autoras, possui as marcas dos contatos e das relagdes com as tecnologias
atuais, tanto por seus conhecimentos - ainda que basicos - acerca do processo de captura e
de montagem num audiovisual, como pela busca de videoartes nos repositérios digitais de
videos. Para concluir, as autoras apontam a pertinéncia e a relevancia de analisar cria¢bes
audiovisuais da arte contemporanea no contexto escolar, de modo a estimular os alunos
a refletir sobre a realidade, ao mesmo tempo que |lhes apresenta producdes artisticas
contemporaneas.

O segundo artigo, de Erika Sabino de Macédo, intitulado O discurso do graffiti em interacéo:
uma proposta dialdgica de leitura de imagens para o ensino da arte, aponta caminhos de
leitura de grafittis localizados no espaco urbano da cidade de Vitéria, Espirito Santo. Com
0 aporte tedrico em Mikhail Bakhtin (1895-1975), propde uma leitura dialdgica de palavras
grafitadas em um muro da cidade, visando contribuir para discussdes sobre a abordagem
da imagem no ensino da arte.

A escolha do grdffiti é justificada pela sua presenca nas mais variadas cidades na
contemporaneidade, sendo uma linguagem que contém propostas conceituais, poéticas
e plasticas provocadoras para os transeuntes que com elas interagem. Aponta ainda a
autora sua importéancia em decorréncia do ativismo politico inerente a essa manifestacao,
pois é construido a margem do circuito dominante do mercado.

No discurso verbovisual enunciado no graffiti estao inscritas vozes dos sujeitos da e na
cidade que, ao mesmo tempo, criam visibilidades e questionamentos. Como percurso
metodoldgico para a investigacdo, a autora utilizou o registro fotografico em diferentes
momentos, registrando as mudancas e os didlogos instituidos entre o grafiteiro, uma
pixacdo e uma grande empresa, a Companhia Vale do Rio Doce. A partir dos conceitos
de enunciado concreto e de carnavalizacdo de Bakthin, a pesquisadora aponta diversos
valores que a acao do graffiti registra no espaco urbano e conclui que o discurso verbovisual
nele presente retira a Companhia Vale do Rio Doce de uma estrutura de poder esperada,
embora confronte o espectador urbano com uma aceitacao acritica dos efeitos poluentes
provocados pela empresa. O discurso do muro retira do curso normal da vida os que com
ele interagem e rompe o siléncio, a protecdo e a limitagdo de fronteiras no espaco urbano.

O terceiro artigo apresentado pelas autoras Marilia Forgearini e Tatiana Telch Evalte toma
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como corpus dois textos da literatura infantil, um livro-brinquedo de Keith Faulkner (2010)
e um livro de imagens de Marilda Castanha (2008a), e recebe o titulo de Livro-brinquedo
e livro de imagem: a literatura infantil como objeto de leitura da imagem no contexto escolar.
Com aporte na semidtica discursiva, o objetivo da pesquisa & o de dar visibilidade as
possiveis leituras que podem ser vivenciadas por meio desses objetos, considerando que
seus projetos grafico-editoriais convidam os leitores a interagir com eles. A justificativa
das autoras para a escolha dos livros esta na sua presenca no universo escolar, e nas
possibilidades para os professores proporem as criancas exercicios de leituras interativas
e sensiveis.

Apéds a leitura grafico-plastica dos dois livros, as autoras enfatizam a importancia de
uma leitura que considere a interacdo entre todas as linguagens presentes, a verbal, a
imageética e a grafica-plastica. Recomendam a media¢do cultural como um trajeto possivel
para qualificar a capacidade de ver numa interacdo que envolva tanto as imagens com
as quais interagimos, quanto os diferentes olhares voltados para ela com a intencao de
atribuir-lhes sentido.

Defendem que mediar é um fazer engenhoso que envolve um ou mais sujeitos num processo
que objetiva a compreensao, a partir de um objeto de sentido. Ressaltam a importancia da
leitura da imagem na escola e para que as criangas possam construir um olhar mais atento
sobre os objetos de sentido com os quais interagem, dentre eles os livros, em seu cotidiano.
E salientam o papel da leitura de imagens: o que se vé ndo é dado real, mas aquilo que se
consegue captar e interpretar, o que nos € significativo (PILLAR, 2002, p. 73).

O quarto artigo, intitulado Leitura de textos verbovisuais: do livro de artista ao fanzine, da
pesquisadora Ruth Rejane Perleberg Lerm, também é um texto sincrético verbovisual
e tem como aporte tedrico e metodoldgico a semidtica discursiva. Elege como objeto
empirico de estudo os zine fests, eventos que congregam fanzineiros e publico interessado
em fanzines, que ora se expandem tanto no Brasil como em outros paises, envolvendo
diversos atores ligados a cultura zine: zineiros, editores, publicadores e distribuidores.
O objeto tedrico da investigacao é a leitura de imagens, em especial, textos sincréticos
verbovisuais.

Outra caracteristica observada nos eventos selecionados é que a idealizacdo ou criacao
do evento costuma, primeiramente, partir de um grupo de interessados no assunto para
depois receber o apoio de instituicdes, como no caso do Ugra Zine Fest, realizado em
espacos alternativos nas duas primeiras edi¢cdes (2011; 2012), e nas duas ultimas (2013;
2014), na Biblioteca do Centro Cultural Sao Paulo (CCSP), espaco cultural ligado a Secretaria
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Municipal da Cultura de Sao Paulo.

Os titulos e tematicas das oficinas e painéis também evidenciam a busca por troca de
experiéncias entre produtores, a preocupacao com o aperfeicoamento técnico e conceitual,
com a discussdo de temas relacionados a contemporaneidade como autoria, identidade
e género. Assim, o0 crescimento dos zine fests demonstra a expansao da cultura zine e
a necessidade de ampliarmos os estudos sobre os fanzines, esta forma particular de
manifestacao cultural contemporanea.

A pesquisadora argumenta que estudos dessa natureza contribuem para o ensino da arte
e, em especial, para a leitura de textos sincréticos verbovisuais. Trata-se de subsidios para
a expansao/ampliacdo da leitura de imagens na educacdo, com base na teoria semidtica
discursiva.

Arte e tecnologia na mediacao em espagos expositivos

Para finalizar, reunimos trés artigos que relatam pesquisas realizadas em distintos espacos
expositivos, localizados em Santa Catarina e no Espirito Santo. Apontam praticas distintas,
passiveis de aproximacdes tedricas.

No trabalho intitulado Acesso ao conhecimento nos espacos expositivos por meio de tecnologias
digitais: relagdes com o publico, a pesquisadora Adriane Kirst Andere de Mello, investiga os
espacos expositivos como produtores de conhecimento, por meio de tecnologias digitais,
e ainda como o publico esta relacionando, contextualizando e se apropriando desses
conteudos de artes visuais. Dividido em trés partes, o artigo destaca inicialmente algumas
questdes presentes a partir da introducao da tecnologia nas instituicdes de arte, como
0s ambientes imersivos com tecnologia e o uso de touch, jogos, hologramas e mesmo
a internet, que é apropriada pelos sites e expandida para aplicativos moveis. Assim, as
instituicdes tém produzido conteudos sobre artes visuais, sendo que muitos acervos
estdo disponiveis em extensos bancos de dados que contém textos, imagens, videos,
produtos oferecidos ao publico em variados niveis e canais de conversas. Acrescenta que
a tecnologia também aproxima os investidores, demostrando a necessidade de examinar
a questao com cuidado, pois uma visdo demasiado otimista ou pessimista pode bloquear
os beneficios trazidos por estes novos meios de interagdo com o publico.

Na segunda parte do artigo é discutida a concepcdo de publico como participante
do processo de construc¢do de sentido da arte. Destaca a importancia da mediac¢do e
considera o publico como parte integrante da exposi¢do, pois 0s sujeitos contribuem
com a obra, relacionando-as com suas préprias experiéncias, ou seja, criticam, emitem
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opinides, relacionam e escolhem o que mais lhes interessa. Na terceira parte, apresenta
uma proposta colaborativa via tecnologia digital, a Plataforma VB. Trata-se de um mapa
interativo que vai se construindo como um laboratério de intera¢des; nele, os pontos e
vetores articulam o cruzamento de pensamentos e concep¢des de artistas, curadores,
educadores e publico. Conclui argumentando que a presenca dos meios tecnolégicos em
instituicdes de arte pode integrar tanto produtores como destinatarios das a¢des em novas
posicdes, e em diversos e renovados modos de viver e de pensar. Isto porque a tecnologia
pode conduzir a jornadas por lugares inacessiveis, bem como para a producdo e acesso a
pesquisas, dados, imagens, dada a multiplicidade crescente de dispositivos.

O segundo trabalho, de autoria de David Ruiz Torres e de José Cirillo, tem como recorte o
uso da tecnologia QR codes, e é intitulado Tecnologias da informacéo e mediacdo nos espagos
expositivos a partir da exposicéo “O Encantado”, de Attilio Colnago. Elegendo uma experiéncia
de mediacdao com telas interativas e o QR codes, os autores propdem que os visitantes da
exposicdo possam passar por uma experiéncia interativa, resgatando a intencionalidade
comunicativa do projeto poético do artista. A exposi¢ao “O Encantado”, do artista Attilio
Colnago foi realizada em 2014, no Palacio Anchieta, em Vitéria (ES). Na exposi¢ao, os
estudos que originaram as obras do artista foram expostos de dois modos distintos: o
tradicional, em um fac-simile dos seus estudos e cadernos; e também em cadernos virtuais,
em telas de /ed, as quais podiam ser acionados ao toque. Os autores explicam que o
uso dos QR codes, foram incorporados para que tanto os aspectos do processo criativo
quanto os referentes a Historia da Arte, que o artista se apropria e cita, pudessem ser
acessiveis ao publico. Foi ainda necessario dar visibilidade a outras referéncias que fazem
parte da memdria do artista, levando a desdobramentos outros quando da interpretacao
e discussao de sua praxis criativa. No processo investigativo para a producdao dos QR
codes, foram detectados trés niveis de mediacao: a intrapessoal, a interpessoal e a cultural.
Considerou-se o didlogo interno do artista consigo mesmo comunicag¢do intrapessoal; o
dialogo interpessoal, do artista com o outro, registrados em seus cadernos de artista, e
ainda, o cultural congregando estruturas do organismo social e suas tradi¢cdes. Os autores
concluem que os QR codes possibilitaram o estabelecimento de um dialogo cultural hibrido,
intertextual e sincrético. A tecnologia possibilitou o acesso aos registros do vivido pelo
artista, a partir da reoperacao de uma matriz conceitual impressa na sua memoria: o fato,
abstraido de sua forma material, deixando marcas de sua acdo, expressa em reflexdes
conceituais e/ou formais.

Para finalizar, colocamos em dialogo com a pesquisa anterior, a proposta de Sandra
Ramalho contida no titulo A intertextualidade em exposicées pedagdgicas como alternativa
para o ensino de arte. Entre as justificativas, destacam-se as tentativas de contribuir para
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concepcdo de situacdes de articulacdo entre teoria e pratica na formacao do professor de
arte,incluindoofazerartistico; paradiscussdesacercadarelacdoentre pesquisaecuradoria;
da consideracdo do espago expositivo como espaco de ensino; do cotejamento entre arte
tradicional e arte contemporanea; e de questdes coetaneas, como autoria, interatividade
e efemeridade. A fundamentacdo é da intertextualidade como eixo aglutinador das
experiéncias, reflexdes e teorias, segundo M. Bakhtin (2002) e O. Calabrese (2008) que
deram sustentacdo aos experimentos e aos resultados que deles podem ser extraidos. O
campo empirico foi composto por trés exposi¢cdes pedagogicas: “Mil palavras: um museu
imaginario”; “Quem sou eu?”; e “Natureza Viva".

A primeira mostra relatada, “Mil palavras: um museu imaginario”, realizou-se como parte
da disciplina “A¢do Educativa em Espacos Culturais”, no Museu da Escola Catarinense/
MESC, em Floriandpolis (SC), em 2015, provocada pelas concep¢des de “Museu Imaginario”,
da obra de André Malraux. Sobre o processo, a pesquisadora relata que a mostra foi
desenvolvida coletivamente pelos mestrandos e doutorandos da disciplina, a partir do
seu acervo imaginario, 0s quais se tornaram autores, ao traduzir cada imagem escolhida,
o texto de partida (Calabrese, 2008) em palavras, as quais tomaram forma no texto de
chegada (idem, 2008), redesenhando os contornos de obras de arte consagradas, de
diferentes periodos da Historia.

A segunda exposicao relatada ocorreu em 2011, na Fundacdo Hassis, em Florianépolis
(SC), recebeu o titulo de “Quem sou eu?” e partiu de um desafio: como mostrar as quebras
de paradigmas da arte contemporanea para o publico escolar? Qual a contraposi¢cao mais
evidente a tradicdo? Uma exposi¢cdo sem imagens. Composta de espelhos de diversos tipos
e dimensdes, colocados para capturar os olhares de modos diferentes, onde as imagens
presentes eram as dos visitantes, ocupando o campo semantico dos sentidos de fugaz,
efémero, passageiro, as imagens projetadas nos espelhos em um processo intertextual
entre o eu e o eu refletido, falavam de identidade e alteridade, do tempo que passa e das
pessoas que passam, entre muitas outras reflexdes que suscitam, publicadas em quatro
artigos em um catalogo homdénimo que virou um livro.

A terceira exposicao relatada foi “Natureza-Viva", foi apresentada em quatro edicdes
entre 2009 e 2014, duas em Floriandpolis, SC (UFSC e Fundagado Hassis) e duas em cidades
do interior do estado (Lages e Canoinhas) e teve como propdsito inverter o caminho da
criacdo do género conhecido como natureza-morta, recriando imagens de tempos e estilos
diversos com elementos in natura, que interagiam com as obras de partida. A pesquisadora
justifica a retomada da trilogia para apresenta-la como uma proposi¢cdo para aproximar
0 publico estudantil da arte, uma vez que, além das questdes intertextuais, ha outros
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aspectos que as une: todas foram concebidas tendo como foco o visitante, em especial,
0s publicos escolares. E mesmo podendo parecer apenas ludicas, elas tinham, por tras de
Si, 0 carater educacional, e outro, semiotico. Assim, mesmo sabendo que muito ainda ha
para se estudar e analisar, a pesquisadora afirma, pelos resultados ja obtidos, ser possivel
esbocar uma proposta para o ensino da arte a partir do estudo de relacdes intertextuais
em exposicdes pedagogicas.

Compartilhamentos finais

A partir da apresentacdo de cada um dos eixos com seus respectivos artigos, procuramos
evidenciar as conexdes entre arte e educacdo em processos de ensino e aprendizagem.
Estudos em enfoques tedricos e metodoldgicos distintos, relacionados a realidade
cotidiana de diferentes contextos educativos, nos quais cria¢cdes artisticas, produtos
da midia eletrénica e impressa, bem como produc¢des artesanais circulam ora em vias
paralelas, ora como eixos aglutinadores.

O eixo Arte e prdticas sociais no cotidiano reuniu dois artigos que enfocam proposicdes
interativas com a cidade, um no contexto escolar e outro em espacos educativos
nao formais. Em ambos, as proposi¢des se articulam em torno da arte e da cultura
promovendo discussdes sobre identidade cultural da cidade, praxis criadora e formacao
de professores.

Arte e educacgdo escolar congregoutrés artigos que, a partirdasaladeaula, propde diferentes
conexdes com a arte focalizando a producdo de sentidos dos estudantes na visita a uma
exposi¢cdo de um museu; um projeto de uma instituicao de ensino superior, em que foram
estabelecidas conexdes entre ensino e pesquisa, educacdo superior e educac¢ao basica,
saberes escolar e saberes cotidianos, linguagens da arte; e producao de fanzines como
objeto integrador de praticas educativas.

Em Leituras da arte e da midia na educag¢do quatro artigos buscaram estabelecer conexdes
com a realidade cotidiana, tendo por foco uma videoarte, um grafitti, um livro de literatura
infantil e fanzines. Perpassam todos os textos discussdes sobre leitura de imagens no
ensino da arte e mediagado cultural.

Arte e tecnologia na mediacdo em espacos expositivos concentrou trés artigos que enfocam
pesquisas desenvolvidas em espac¢os expositivos, como produtores de conhecimento, por
meio de tecnologias digitais. Tais proposi¢des buscaram aproximar o publico estudantil
da arte, abordando questdes intertextuais.
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Para concluir, gostariamos de mencionar que as discussdes sobre os trabalhos foram
muito instigantes, apontando subsidios para o ensino da arte tanto em espacos educativos
formais como ndo formais; e ressaltar que o ensino da arte tem sido o espaco curricular
para problematizar as conexdes entre conhecimento, vida escolar e realidade cotidiana.
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DE ARTES VISUAIS: MEDIACOES
TECNOLOGIAS E POLITICAS

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
Alcioni Borba Duarte Schlichta
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RESUMO

No contexto atual, de expansdo das rela¢des entre producado, distribuicao e apropriacdo
da arte, professores, artistas e pesquisadores enfrentam um grande paradoxo: na socie-
dade moderna capitalista ampliam-se as trocas socioculturais, mas também as caréncias
materiais e imateriais da maioria da popula¢ao, assim como as assimetrias entre a produ-
cao voltada a satisfacdo das necessidades humanas e aquela direcionada a reproducao do
capital. Este texto, pois, é resultante das reflexdes realizadas pelos participantes do Simpo-
sio Formacdo de Professores de Artes Visuais: mediacdes, tecnologias e politicas e propde
um debate sobre o papel central do trabalho - atividade vitalmente humana, por meio da
qual o homem produz e reproduz a prépria vida, enquanto ser social - no processo de for-
macao de homens e mulheres, em geral, e dos professores de artes visuais, em particular.

PALAVRAS-CHAVE:
Formacao de professores. Tecnologias. Politicas de educa¢do em artes visuais.
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Ao longo das ultimas décadas, as discussdes acerca da formacao de professores em cenario
regional e nacional jogam luz sobre a contradicdo entre o discurso, que coloca a educacdao em
primeirissimo lugar, e a pratica: professores com salarios cada vez mais baixos, atuando em
escolas carentes, mal equipadas, com bibliotecas defasadas, entre tantos outros problemas
relacionados a educagdo brasileira. Ha razbes de sobra para que se coloque no centro do
debate uma dupla e principal restricdo: as inumeras caréncias econdémicas e ideoldgicas, que
perpassam a profissao docente, faces da mesma moeda, que nao tém outra fonte se ndao o
modelo de desenvolvimento econdmico brasileiro e os interesses do grupo ai hegem®onicos.
Nesse quadro, redobrando a atencdo e mantendo a voz em unissono, o que se reafirma é a
principal tarefa da escola: a socializagao do conhecimento.

Poisbem, emrelacdo a principal tarefa da escola, quais sejam, aidentificacao dos elementos
culturais que precisam ser assimilados pelos individuos e a descoberta das formas mais
adequadas para atingir esse objetivo (SAVIANI, 2003, p. 13), o que cabe aos professores da
educacdo basica? Dada a importancia dessa tarefa, cabe a eles fazer a mediacao entre os
conteudos e seus alunos e, aos professores formadores, cabe estabelecer os nexos entre
0s conhecimentos culturais e artisticos, dos quais se extraem os conteudos escolares e o0s
meios que dao forma ao processo ensino-aprendizagem, condi¢do sine qua non para uma
efetiva autonomia pedagogica dos professores, desde a sua formacao.

Cientes de que a profissdo docente, particularmente a de professor de arte, ndao é
reconhecida no grau de sua importancia na sociedade capitalista, visto que a educacao
estética ndo gera qualquer produto, quer dizer, mercadorias, na légica do mercado,
mais uma vez, erguendo novamente a voz em unissono, é importante lembrar que, no
ambito da educacdo em Artes Visuais, a tarefa também é imensa: de um lado, ampliar
os referenciais de criancas e jovens, homens ou mulheres; de outro, contribuir para uma
formacao dos sentidos estéticos vitais a compreensao critica do mundo. Cumpre explicar,
conforme esclarece Alves (2008, p. 11) na Apresentacdo do livro “Alfabetizacdo: quem tem
medo de ensinar”, de Klein (2008), que uma compreensao critica da realidade “[...] implica,
necessariamente, captar as leis que a regem e o movimento que lhe é imanente”.

Alias, os termos estdo esgarcados pelo uso e, pior, geralmente se esquece de explicitar
sua referéncia teérica. E o que ocorre, por exemplo, com o termo compreens3o, conforme
Kosik (1986, p. 10, grifos nossos esclarece:

Os homens usam o dinheiro e com ele fazem as transa¢des mais complicadas,
sem ao menos saber, nem ser obrigados a saber, o que é o dinheiro. Por isso, a
praxis utilitdria imediata e o senso comum a ela correspondente colocam o ho-
mem em condi¢des de orientar-se no mundo, de familiarizar-se com as coisas e
maneja-las, mas ndo proporcionam a compreensao das coisas e da realidade.
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A compreensdo da educacdo, do ensino da arte em particular, passa, pois, pelo maximo
rigor possivel no trato da concepcao tedrica, das noc¢des nucleares de reflexao, colocando-
as em termos histéricos. E particularmente desafiadora a compreensdo dos termos:
formacdo e autonomia pedagogica dos professores (Freire, 1995), que s6 podem ser
pensadas na articulacao formacdo-atuacao; da énfase nas tecnologias voltadas a educacao,
termo tdo em voga e tao carente de ressignificacdo, tanto que lhe foi destinado espaco
nesta analise. Ouve-se muito sobre as politicas publicas, em particular, sobre as politicas
educacionais, proclamadas nos discursos, porém pouco efetivadas na pratica (SAVIANI,
2014). Decorre, dai, a proposicdo do simposio intitulado “Formacado de professores de artes
visuais: mediacdes, tecnologias e politicas”, na Reunido anual da Associacdao Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) de 2015, que reuniu um conjunto de 17 artigos
que integrou os debates, organizados em quatro mesas. As reflexdes remetem a quatro
importantes desafios colocados a formacdo docente na atualidade, a saber: 1) as politicas
publicas da educacao e como estas afetam a formac¢do docente; 2) a revisao da producao
tedrica, tendo em vista a necessidade de uma compreensao rigorosa dos objetivos da
educacdo, entendendo-os como socioculturais e ndo meramente objetivos do ensino de
arte; 3) as novas tecnologias e seus impactos na formacdo e no trabalho docente; e 4)
os desafios impostos a pratica na formacdao de professores de arte, a principio, tratada
isoladamente, esquecendo-se de que faz parte de uma concepc¢ao mais ampla de trabalho
humano, termo, por vezes, reduzido a profissao docente.

Resumidamente, tendo em vista a importancia da educacdo estética, cabe esclarecer que
sao imensas as dificuldades que o modelo capitalista imp&e, nao sé ao professor de arte
e a sua autonomia, mas também ao artista: 1) na sociedade capitalista, um objeto artistico
sO é produtivo quando se destina ao mercado; 2) as exigéncias do mercado afetam nao
s6 o0 conteudo, mas também a forma da obra de arte; 3) produz-se, nessa logica, uma
espécie de alienacdo, que “desnatura a esséncia do trabalho artistico” (VAZQUEZ, 1978,
p. 93); 4) invertendo-se o sentido da criacdo artistica, essa atividade deixa de ser um fim
para converter-se em meio de subsisténcia; 5) numa sociedade na qual a obra de arte
pode descer a categoria de mercadoria, a arte também se aliena, empobrece ou perde sua
esséncia; 6) a alienacao que ameaca a arte esta fora: é uma alienacdao econdémico-social; 7)
assim, apenas uma mudanca das relacdes sociais pode fazer com que o trabalho humano
recobre seu verdadeiro sentido humano e que a arte seja meio de satisfazer uma alta
necessidade espiritual e ndo simples meio de subsisténcia (VAZQUEZ, 1978).

Considerando o referencial exposto, partiu-se de um recorte dos dados produzidos pelo
conjunto dos professores participantes do simpdsio “Formacdo de professores de artes
visuais: media¢des, tecnologias e politicas”, na 24 Reunidao Anual da ANPAP, conforme
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destacado anteriormente. Na sequéncia, apresenta-se uma breve sintese de uma parcela
dos trabalhos propostos e discutidos no simpésio, buscando aproximacgdes e diferencas
entre suasreflexdes norteadoras. Especialmente, destacam-se as mediacdes que provocam
mudancas e avancos, na tentativa de superacdo dos retrocessos nessa formacao.

O primeiro artigo abordado, de Schutz-Foerste (2015), alicer¢cado em Ramos (2002), propde
uma analise sobre as politicas de formacdo de professores no Brasil tracando rela¢des
entre a pedagogia das competéncias, como base para sustentacao de politicas neoliberais,
e a pedagogia da autonomia, abordada na perspectiva de Freire (1995), que enfatiza a
necessidade de valorizacdo dos saberes populares como estratégias de resisténcia e
construcao de significado no processo de aprendizagem.

Quando se discute a formacgado e os atributos dos profissionais docentes, sob a légica do
mercado, ndo raro ouve-se falar sobre competéncia. O termo, enquanto marco conceitual,
segundo Ramos (2002), embasa muitas politicas publicas em paises capitalistas, como
Reino Unido, Alemanha, Estado Unidos e também o Brasil. Consiste em um conjunto
de saberes e capacidades que os profissionais incorporam por meio da formacdo e da
experiéncia, somados a capacidade de integra-los, utiliza-los e transferi-los em diferentes
situacbes profissionais (RAMOS, 2002, p 79). Nesse sentido, imprime-se uma légica de
gestao educacional pautada no desempenho dos sujeitos.

Schitz-Foerste (2015) reitera que, no capitalismo, o olhar se retira das condi¢Bes de
trabalho e passa a fixar-se no modo como os trabalhadores desenvolvem sua acdo, neste
caso, e na maioria das vezes, culpabilizando-os pelos resultados insatisfatorios. A autora
busca em Freitas (2015) argumentos para a analise sobre o documento da Secretaria de
Assuntos Estratégicos da Presidéncia da Republica em que o governo federal apresenta
sua reflexao sobre a proposta, que ficou conhecida com o slogan “Patria Educadora”.

Ressalta-se que no artigo “Trabalho docente: apontamentos a partir do campo das artes
visuais”, Fonseca da Silva (2015), fundamentada em Shiroma e Santos, (2014), também
aborda o problema dos slogans educacionais. As autoras ressaltam a funcdo dos slogans
educacionais como elementos centrais nas politicas publicas, impondo uma ideologia de
formacdo travestida de “novo”. Nesse caso, “Patria Educadora”, slogan construido como
mote da campanha eleitoral da Presidenta Dilma Rousseff, propde uma guinada em direcao
a educacdo, no entanto, nao condiz com as reais condi¢des objetivas de financiamento
para a concretizacdo de mudancas na educacdo, pois 0os aspectos econémicos da politica
nao se coadunam com as necessidades pedagogicas. Dentre as necessidades de mudanca,
consideram-se neste artigo a valorizacdo salarial do magistério, as condi¢bes de formacao
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na pos-graduacao e o tempo livre remunerado para planejamento nas escolas.

Pode-se dizer que o conjunto de politicas publicas brasileiras possui perspectivas
ideologicas diferentes, fruto da correlacdo de forcas existentes no cenario politico e em
constante tensdo, na producdo de processos contra-hegemaonicos por parte dos setores
que defendem os interesses sociais da maioria da populacdao em detrimento dos interesses
dos grandes conglomerados financeiros, que vislumbram na educacdo possibilidades de
rentabilidade no processo formativo. No entanto, nao é possivel dizer que o pais tem
caréncia de formulacdo de politica publica.

Saviani (2011) destaca a necessidade de investigar, nas entrelinhas, o texto e o contexto,
bem como o cendrio educacional e politico-econdmico para fazer uma leitura mais
adequada da conjuntura. Nesse panorama capitalista, a arte na escola é vista como firula,
como entretenimento e, por isso, na hierarquia de conteddos necessarios para a maior
rentabilidade da escola, as artes sdao desvalorizadas. Diferentemente dessa abordagem
na escola, a arte ocupa um espaco rentavel no mercado quando se torna mercadoria, em
outra perspectiva de visualidade.

“Formacao Docente em Artes Visuais e Mercado de Arte: desdobramentos a partir do Projeto
Observatério” é mais um dos artigos apresentados no ja referido simpédsio e, justamente,
aborda essa relacdo entre as imagens validadas pelo mercado das artes, valoradas como
mercadoria e como elas se constituem parte do repertdrio didatico-pedagogico do professor
e reafirmado nas licenciaturas. E na formacao na licenciatura ou na formacao continuada que
esses valores sao edificados no ideario pedagdgico do professor de arte. Que imagens validar
nesse processo? Como compor o curriculo escolar? Hillsheim (2015) aponta que foi na analise
de um grupo de teses e dissertacdes que a autora pdde perceber que os estudos desenhados
abordam tematicas diversas, complexas e variadas e, por isso, atraem a atencao de um
grande contingente de interessados, mas que, dada a polissemia, também pode constituir-
se em uma grande colcha de retalhos ndao por sua multiplicidade, mas por sua dificuldade
de aprofundamento em relacdo aos problemas sociais enfrentados ndo s6 na escola e no
campo das artes, mas também na sociedade capitalista. Destaca-se, da mesma forma, outra
perspectiva bastante significativa da analise das teses, segundo a autora:
O estudo apontou ainda a influéncia de concep¢des neoliberais em muitas das
pesquisas que tematizam a formacao de professores de artes visuais. Tais evi-
déncias se tornaram ainda mais latentes quando os pesquisadores trouxeram
para o cenario a necessidade de uma formacdo que contemple em seu bojo

a arte contemporanea, visando formar um professor capaz de dialogar com a
arte de seu tempo. (HILLSHEIM, 2015, p. 3043).
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Essa analise, no sentido de validar a producao disseminada pelo mercado como a produc¢ao
queseelevaaoestadodeartecontemporanea, evidencia-se nao sé nos estudos académicos
como também nos materiais didaticos distribuidos nas grandes exposi¢des. Na curadoria
realizada para a producao de materiais educativos, destacam-se artistas e propostas mais
adequadas para a utilizacdo nas escolas. Por suavez, esses artistas também sdo valorizados
na midia, por vezes também na producdo bibliografica académica. Alguns se desgastam
na exposicao rotineira, mas outros permanecem no ideario pedagogico por muito tempo.
Também, na carreira docente nas universidades, esses temas sao evidenciados, validando
inclusive o que é e 0 que ndo € arte. Esses conceitos se constroem como marcas na
formacdo docente.

Outro estudo apresentado no simpdsio que amplia a andlise sobre a formacdo nas
licenciaturas busca compreender, a partir do materialismo histérico dialético, como se
constitui a praxis formativa dos professores de artes visuais no curso de licenciatura
da Universidade Federal do Parana (UFPR). Nessa proposta, Schlichta (2015) toma
como elemento de analise um conjunto de entrevistas com alunas egressas do curso e
documentos curriculares de ambito, municipal, estadual e federal.Considerando a fala das
professoras, a autora destaca cinco problematicas para analise: a primeira, diz respeito
aos objetivos que sdo utilizados na escola.

Destacaram, nesse sentido, que desenvolver a criatividade nos alunos ainda

é bem presente; no entanto, hoje, também passou a ser relevante: ‘tornar o

aluno mais critico em relacdo a todas as coisas, principalmente em relacao a
producdo artistica contemporanea’. (SCHLICHTA, 2015, p. 2999).

O que denota que algumas velhas questdes ainda se mantém presentes no universo
escolar. Outra problematica apontada pela autora diz respeito aos documentos utilizados
pelos professores e indicados pelas coordenacdes pedagdgicas como diretrizes para
os planejamentos. Igualmente, ela destaca o carater polivalente impregnado nesses
documentos e como servem de elementos impositivos para a praxis docente. Também,
como terceira problematica, ela apresenta o argumento de que a consciéncia do professor
poderd, por si so, resolver os problemas da escola, desconsiderando o papel do Estado
como provedor da educacdo, desconsiderando as condi¢des de trabalho e salariais como
um requisito para uma melhor atuacao. Nesse caso, as condi¢fes de trabalho sdao outro
aspecto, que indica mais uma problematica para se questionar nas licenciaturas a partir
de uma formacado que considere as questdes politicas, ideoldgicas e econdmicas, além das
problematicas ja abordadas.

Para desenvolver atividades extracurriculares de formacdo artistica nas escolas, o
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depoimento de uma das professoras, destacado por Schlichta (2015), aponta que os
professores, eventualmente, obtém ajuda de politicos para conseguirem transporte que
leve criancas a museus e espacos culturais, mas demonstra também que essa atividade
nao faz parte dos programas rotineiros de ampliacdo da formacdo dos estudantes, assim,
evidenciando o descaso do Estado e mais uma pratica lamentavel que o professor lanca
mao para “dar conta” de seu trabalho.

No que se refere a formacdo dos profissionais para o ensino da arte, reconhecidamente
algumas conquistas foram alcancadas em grande parte, as propostas de forma¢dao com
curta duracao e polivalentes também foram superadas e, paulatinamente, as bases
histéricas da formacdo do professor de arte foram resgatadas. Mas, continua-se a travar
outras lutas em favor de politicas publicas que atendam as demanda de formacdo de
professores de arte, dimensionando constantemente o debate acerca das bases tedérico-
metodologicas que sustentam os curriculos das licenciaturas e aprofundem as discussdes
sobre formacdo continuada de professores.

Em relacdo a polivaléncia, ainda que se tenha disseminado uma critica recorrente a pratica
de um unico professor trabalhar as quatro linguagens, na pratica, continua-se a ignorar
que as licenciaturas sdo especificas, salvo raras excecdes. E exemplar o relato de uma
professora, em outro estudo destacado por Schlichta (2014, p. 2998, grifos da autora):

Quando eu comecei a atuar, a escola pedia pra gente articular as quatro lin-
guagens, ter uma base, pois isso esta nos PCNs, nas diretrizes, em outros do-
cumentos. Acontece que nas diretrizes e nos PCNs a gente tem orientacao
para trabalhar as quatro linguagens de forma articulada e, durante muito tem-
po, eu fizisso, mas nao articuladamente e, sim, conforme algumas orienta¢des
dos pedagogos, que diziam: ‘ah, um bimestre vocé trabalha Artes Visuais, um
bimestre vocé trabalha MdUsica, um bimestre vocé trabalha Teatro'.

Outra professora, sentindo-se absolutamente responsavel pelo trabalho com a totalidade
dos conteudos das diferentes linguagens, diz em relato, que “[...] as quatro linguagens nao
sao um cabresto”; no entanto, “[...] se eu ndo dispuser todos estes conteudos aos alunos,
quem mostrara?” (SCHLICHTA, 2015, p. 3000).

Nos documentos oficiais, a critica a polivaléncia, muitas vezes, apenas empresta novas
roupagens ao rei nu, como se comprova na leitura da seguinte afirmacdo, extraida do
documento em processo de consulta publica: Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2015, p. 96)

1 No periodo de setembro de 2015 a marco de 2016 foi submetido a consulta publica, pelo
Ministério da Educac¢ao, o documento preliminar que fixa a Base Nacional Comum Curricular.
A mobilizacdo nacional para intervencdes na reda¢ao do documento final envolveu grande
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O componente curricular Arte engloba quatro diferentes subcomponentes:
artes visuais, danca, teatro e musica, bem como de [sic] suas praticas inte-
gradas (como, por exemplo, a performance, a instalacao, a videoarte, o circo,
a videodanca a opera, etc.). Cada subcomponente tem seu préprio contexto,
objeto e estatuto, constituindo-se em um campo que, a0 mesmo tempo que
compde transdiciplinarmente a area de Arte, tem uma singularidade, que exi-
ge, abordagens especificas e especializadas.

Deixa-se ao encargo do professor a decisao de quando trabalhar com o objeto especifico
de cada linguagem e quando abordar as linguagens em praticas integradas. Ora, ao se
sugerir que a arte da performance seja um exemplo de “pratica integrada”, os autores do
documento, no minimo, desconhecem que “A performance nao é danca, nem teatro, arte
visual ou musica.” (MEDEIROS, 2011, p. 191).

Valelembrar, ainda, que “Cada sentido tem seu objeto; cada objeto, seu sentido.” (VAZQUEZ,
1978, p. 88). Partindo-se dessa tese, Vazquez (1978, p. 88) esclarece que
Quando se tenta fazer da pintura uma arte que nao corresponde a seu senti-
do nem ao objeto déste [sic] - por exemplo, quando se pretende que a pintura
se assemelhe a musica - esquece-se [de] que a musica e a pintura sdo dois

modos peculiares e irredutiveis do homem objetivar suas forcas [sic] essen-
ciais, impostos pela peculiaridade do sentido e do objeto.

Pode-se deduzir, entdo, que ndo basta integrar linguagens, sob pena de se perder a
compreensao mais universal e mais precisa possivel do objeto de estudo. Destaca-se,
ainda, o equivoco de se propor a integracao das Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica,
sob pretexto de se “[...] romper com uma légica de organizacao escolar que reforcga certa
dissociacdo e hierarquia entre as linguagens, considerando que, na vida social, os sentidos
de textos, objetos e obras sao construidos a partir da articulacdao de varios recursos
expressivos.” (BRASIL, 2015, p. 28). Ora, essa visdo se baseia na ideia de que a pura e
simples proposta de integracao, por si s6, rompera com a dissociacdo e hierarquia entre
as linguagens. Esquece-se, nesse caso, que o lugar e o tempo destinados as artes sao
comprovadamente inferiores aos destinados as outras areas. Além disso, as dissociacdes
e hierarquias em nada resultam de escolhas pessoais. Ainda, julgar que as dissocia¢fes
e hierarquias ou quaisquer outras proposi¢des, no ambito da organiza¢do curricular,
resultam de escolhas individuais, assim comoignorar que o “[...] conteudo estaimpregnado
de interesses e assertivas ligados a ideologia dominante” (GHIRALDELLI, 1987, p. 43) &,
no minimo, ingénuo. O problema, portanto, ndo se resolve na simples afirmac¢ao de que
é preciso romper com as dissociacdes ou hierarquias, mas na compreensao de que 0s

parte da sociedade civil organizadas em favor da Educa¢do Basica em torno de temas
relevantes do campo da educacao, a exemplo do tema em tela.
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curriculos, enfim, expressam escolhas de conhecimentos que sao sempre praticos, sociais
e historicos (LEFEBVRE, 1991). Os conteudos nao sao inertes, neutros, mas “[...] forjados
na luta de classes pela direcdo da sociedade [...]" (GHIRALDELLI, 1987, p.43), resultam de
conquistas cientificas, filosoficas e artisticas forjadas por todos os homens e mulheres. Por
consequéncia, o principal é distinguir-se quais sao os conteddos vivos e quais 0s conteudos
arbitrarios e impregnados de puro senso comum.

Evidentemente, ainda se faz necessario realizar investigacdao sobre o estado da arte nas
pesquisas sobre o ensino da arte no Brasil. Reconhecidamente, essa tarefa é desafiante
considerando-se o campo de estudos que se ampliou, apresentando abordagens multiplas no
que se refere aos conceitos e as praticas e, especialmente, aos espacos e temas pesquisados.
Considera-se que o Projeto Observatério tem contribuicdo relevante nesses estudos.

Outro aspecto central na formac¢do de professores, na atualidade, é a atuacdo em artes
visuais a partir das tecnologias educacionais. O texto de Fonseca da Silva (2015) apresenta
um estudo desenvolvido em uma disciplina de péds-graduacao considerando-se uma
coleta dos dados com professores de artes atuantes na educacdo basica. Para essa tarefa,
utilizaram-se questionarios para analisar qualitativamente a insercao das tecnologias como
elemento de contradicdo na formacgdo e atuacdao docente, considerando-se as mudancas
inseridas a partir desses artefatos. Observou-se que ora atecnologia é vista como redentora
dos problemas educacionais, ora ela é vista como elemento que cria obstaculos para a
acao pedagogica. Outros estudos do Observatério da Formacao de Professores, como os
de Macalini (2014) e Freitas (2014) corroboram com esses resultados, apontando ainda a
dicotomia acerca do uso das tecnologias na arte e no seu ensino, bem como o papel que
elas ocupam na formacao nos cursos de licenciaturas.

Um importante balizador da formacao de professores de arte é, sem duvida, o campo de
atuacao desses profissionais. Crescentemente, ampliam-se as demandas e as perspectivas
tedrico-metodoldgicas das praticas desse ensino. As discussdes acerca dos direitos das classes
majoritarias, referidas as questdes de género, etnia, trabalho, acessibilidade, entre outras,
tém consequéncias também na formacdo dos professores de arte. Em rela¢cdo ao tema da
acessibilidade, destaca-se o estudo de Born (2015) como um dos estudos que tem como foco
a formacao de professores que considera a atuagao com as pessoas com deficiéncia.

Outro tema crescente que se apresentou no debate realizado no simpdsio, na perspectiva
dos direitos dos povos e comunidades tradicionais, especialmente com a conquista da Lei
n. 10.639, de 9 de janeiro de 2003, da Lei n. 11.645, de 10 de marco de 2008 e do Decreto
n. 6.040, de 7 de fevereiro de 2007, assegura outras conquistas em decorréncia de séculos
de lutas e negacdo dos direitos dos povos tradicionais em territorio brasileiro. Dessa
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forma, destacam-se os textos de Santos e Santos Maria (2015), “Género, Arte e Rela¢des
Etnicorraciais na Implementacdo da Lei n. 11.645 no Ensino Superior”, e de Vago-Soares
e Rocha Soares (2015), “iImagens e Memorias - Narrativas Vivas: desvelando historias em
uma comunidade escolar de Serra/ES”, que provocam o olhar sobre as problematicas
relacionadas a formacdo docente e os direitos de afrodescendentes. Nesses estudos, as
autoras apresentam consenso ao defender a necessidade de incluirem-se, na formacdo
docente, reflexdes sobre as culturas, os saberes e os fazeres dos povos tradicionais,
destacando desde os conflitos na introducdo do tema as buscas de “narrativas vivas” para
dimensionar esse debate na formacao da universidade a educac¢do basica. Isso pressupde
a revisao de curriculos de cursos de licenciatura e também sobre a educac¢do continuada
de professores em servico.

No que se refere a formacdo continuada dos profissionais do ensino de arte, destacam-
se os trabalhos de Assis e Vago-Soares (2015), intitulado “Praticas com Estudantes e
Professores(As) de Arte: customizacdo e customizados-formativos”, e de Camargo e
Schutz-Foerste, com o titulo “De Piaget a [sic] Pinochet: media¢fes do ensino da arte em/
nas praticas pedagogicas escolares”. Essas pesquisas discutem intervencdes nas praticas
educativas de forma colaborativa com professores de arte. Os relatos atestam a crescente
necessidade do trabalho em parceria na formacdao docente (FOERSTE, 2005). Partem da
problematica vivida em sala de aula na qual, muitas vezes, professores sozinhos sao
lancados as tarefas de grande complexidade e, para tanto, utilizam estratégias que nem
sempre respondem qualitativamente ao desafio vivido. Como exemplo, cita-se a resposta
dada por uma professora a pesquisadora quando interpelada sobre possiveis solu¢des a
um problema identificado em sala: “De Piaget a [sic] Pinochet, tudo eu ja experimentei!”,
respondeu a professora, lancando um alerta para a necessidade de dimensionarem-se
0s estudos para as questdes concretas do cotidiano da sala de aula e de compreender-
se também a formacdo de professores ao longo de sua pratica docente. Nesse sentido,
destaca-se a importancia atribuida a discussao coletiva no planejamento e na definicao
da metodologia investigativa, conforme sinalizam os autores a seguir: “[...] as acdes serao
delineadas nas praticas dentro e fora da escola, a partir de media¢fes e intervencdes,
em parceria com os sujeitos da pesquisa.” (VAGO-SOARES; ROCHA SOARES, 2015, p. 3077). A partir
desse texto, intitulado “Imagens e Memorias - Narrativas Vivas: desvelando Historias em
uma Comunidade Escolar de Serra/ES”, pode-se inferir que, de um lado, os profissionais
docentes carecem de interlocutores para discutir os problemas que enfrentam no dia a dia
e, de outro lado, os pesquisadores devem permitir que os processos mediadores daquele
contexto tomem especial relevo na pesquisa.

Nesse sentido, os trabalhos apresentados em parceria com as pesquisadoras e professoras
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regentes atestam para a importancia de que se dedique maior atencdao a formacdo
continuada, especialmente a necessidade de superar o formato tradicional de capacita¢ao
ou treinamento, que ndao dimensionam as reais situacdes da pratica educativa em artes.
As pesquisas realizadas com a colaboracdo do professor mostram-se desafiadoras,
pois permitem ao pesquisador estabelecer interlocucdo ininterrupta com as questdes
do trabalho docente e, ao mesmo tempo, constituem-se em processo formativo nao
apenas para pesquisadores, mas também para os profissionais colaboradores. Esses, em
sua maior parte, encontram-se, por longo tempo, afastados de leituras e de espacos de
discussao dos problemas profissionais e, no processo investigativo, também se formam.
Muitos buscam a continuidade dos estudos em mestrado e doutorado, decorrente da
experiéncia do trabalho colaborativo de pesquisa. Contudo, essa pratica investigativa
também impde ao pesquisador maior atencdo e aprofundamento na analise, visto que
o cotidiano apresenta formas reificadas e solu¢des simplificadas aos problemas. O olhar
ingénuo e pouco fundamentado tedrico-metodologicamente pode reforcar nocdes do
senso comum. Nesse sentido, € fundamental a constituicdo de rede colaborativa em
grupos de pesquisa, submetendo o processo investigativo a constante avaliagao.

Outra importante discussdao provocada pelas praticas educativas para a formacdo
docente diz respeito a demanda de profissionais para a educacdo infantil. Destaca-se a
pesquisa apresentada por Oliveira (2015), intitulada “Arte na Educac¢ao Infantil em Vitéria/
ES: percepc¢des e apontamentos”, que demonstra a gradativa ampliacdo dos espacos de
atuacdo dos professores de arte. Em determinados municipios do estado do Espirito
Santo, professores de arte sdao contratados para o trabalho na educacdo infantil e séries
iniciais do Ensino Fundamental, tarefa que se apresenta desafiadora para a formacdo de
professores. Salienta-se que os curriculos dos cursos de Licenciatura pouco tém discutido
as infancias e, raramente, abordam questdes legais e conceituais sobre a formac¢do de
criancas pequenas. O problema é agravado pelas condi¢des estruturais do trabalho
docente em instituicdes de educacdo infantil, em que o tempo da aula é limitado. O
professor de arte preenche o horario de planejamento do regente de classe (pedagogo)
e, consequentemente, ndao € favorecido o planejamento conjunto. O professor de arte
nao dispde de auxiliares para o trabalho docente com aproximadamente 25 criancas
pequenas, entre outros problemas apontados pela pesquisadora. A implementac¢do do
projeto de inclusdo do ensino das artes na educacao infantil, em municipios do estado do
Espirito Santo, ndao foi acompanhada de a¢bes de formacgao continuada e os profissionais,
chamados de dinamizadores, abarcam as areas de Artes Visuais, Musica e Educacdo
Fisica. Essa complexa realidade e as demandas a ela inerentes desafiam a formacdo de
professores, desde os curriculos das licenciaturas as praticas na formacao em servico.

24°anpap. 80



FORI\/IAQ&O DE PROFESSORES DE ARTES VISUAIS: MEDIA(;C)ES, TECNOLOGIAS E POLITICAS
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, Consuelo Alcioni Borba Duarte Schlichta, Gerda Margit Schutz-Foerste

O profissional do ensino da arte tem como desafios colocar-se no movimento historico e
ser sujeito de seu processo de formacado, o que exige que ele articule qualitativamente as
dimensdes técnica, cientifica e politica de trabalho e, especialmente, compreenda que as
politicas regionais e locais articulam-se as politicas nacionais de educacao.

Crescentemente, acompanhou-se a ampliagdo do campo de atuacdo dos professores de
arte e, decorrente disso, a necessidade de aprofundar com maiores estudos e pesquisas a
formacao de professores de arte para responder as demandas. Nos diferentes contextos,
é preciso dimensionar a formacdo dos professores na perspectiva da socializagao
profissional docente com autonomia. A participacao efetiva dos profissionais do ensino da
arte torna possivel a proposicao de praticas de ensino fundamentadas e contextualizadas.
Isso exige que 0s sujeitos sejam investigadores e criticos de sua realidade. Demanda-
se, nesse sentido, uma formacao que fomente a pergunta mais do que a que ofereca
respostas a priori.

Assim, a formacdo do professor de arte é um tema em aberto, de complexidade e
polissémico. Os estudos apresentados no Simpdsio 6 da ANPAP, no ano de 2015, em seu
conjunto, analisam diferentes situa¢des imbricadas na formacdo de professores de artes
visuais. A partir deles, € possivel denotar sugestées de mudancas nas politicas publicas e
em seus documentos norteadores, nas praticas de formacdo e atuacdo, considerando-se
sempre os limites de uma atuacdo no modelo social em que se esta inserido.

O Observatério da Formacdo de Professores de Artes Visuais, sob uma perspectiva de
acdo coletiva, tem atuado fortemente em trés frentes: 1) como pesquisadores, na pos-
graduacdo, buscando ampliar estudos especialmente sobre o tema das licenciaturas em
artes visuais e suas diferentes dimensdes; 2) como educadores, atuando na formacao
inicial e continuada de professores de artes visuais em diferentes contextos; e 3) como
atores politicos, buscando uma interlocu¢dao com a sociedade, em especial, na atuagao
em associacdes organizativas, como Associacao dos Administradores Escolares de Santa
Catarina (AAESC), Associacdo dos Profissionais em Arte Educacdo do Parana (APAEP) e
Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB).
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POR UMA FUTURA CARTOGRAFIA DAS
SOMBRAS NA HISTORIA DA ARTE

Rosana de Freitas, Universidade Federal do Rio de Janeiro
Afonso Medeiros, Universidade Federal do Para

Desde que o mundo € mundo percebido e interpretado pelo modo perceptivo do humano e
muito antes da viralizagdo e reconhecimento dos processos de globalizagao, a arte tende ao
espraiamento. O instinto viageiro do humano — por necessidade, transtorno obsessivo ou re-
creacao —, ha muito alimenta sua sanha por atravessamentos, por mudancas de horizontes,
por descobertas e surpresas, fazendo-o aventurar-se por ecossistemas que, a principio, Ihe
sdo inospitos. Mais do que isso, seu instinto viageiro altera constantemente (as vezes de forma
abrupta) o ténue e delicado equilibrio dos sistemas naturais ou culturais que encontra pelo ca-
minho. A arte talvez seja a mais antiga das ferramentas que o humano carrega em sua mochila
e, ao mesmo tempo, uma das provas mais contundentes de sua capacidade de adaptacgao e
de sua tentativa de domesticacio de si e de todos os outros seres, vivos ou mortos.

Por causa desse instinto e seu consequente processo de estetizacdo da experiéncia, a hu-
manidade vem produzindo venenos, remédios e balsamos, degustando gracas e desgragas e
produzindo esteticidios os mais variados. A arte é tanto vanguarda quanto retaguarda das es-
tratégias de sobrevivéncia e ndo ha conhecimento humano — cientifico, religioso, gastronémico
ou filoséfico — que ndo esteja atravessado pela estetizagdo da sobrevivéncia. Desse modo,
a arte é tanto tradigao quanto ruptura, entretecidas e cerzidas em uma vasta rede que revela
proximidades e distanciamentos — presentes cujos sentidos, muitas vezes sobrepostos, nao
podem prescindir dos passados.

O tema do 24° Encontro da Anpap (“Compartilhamentos na Arte: redes e conexdes”), sorra-
teiramente nos leva ao enfrentamento de questdes que pululam em torno do campo artistico
-estético, tdo agudas nos estudos contemporaneos da arte: ndo ha pesquisa nem escritura na
historia e na critica de arte que nao evidencie, implicita ou explicitamente, a escolha de grades
estético-filosoficas. “Compartilhamentos, redes e conexdes” € um tema que ndo se atém uni-
camente aos fluxos e aos confrontos culturais, entre alteridades individuais e coletivas, mas
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também dizem respeito a percepcgdes tedricas que, em si mesmas, podem fazer frutificar ou,
simplesmente, aniquilar a complexidade do olhar contemporaneo sobre seu entorno ou sobre
os pretéritos que imprimem fantasmagorias e sobrevivéncias nem sempre evidentes no con-
temporéaneo (Didi-Huberman, 2013).

No campo de estudos sobre a arte oriental, essas questdes estdo na ordem do dia. De fato,
como acercar-se de um campo ainda tdo pouco percebido por arte-historiadores brasileiros?
Que perspectivas tedrico-estéticas podem ser tragadas sem que se caia nas armadilhas do re-
lativismo cultural ou nas tentagcdes do chauvinismo estético que condena o Outro a caricatura
exotica? Como tratar das redes e conexdes que sempre atravessaram a presung¢ao de uma
historia da arte globalizada sem a escuta atenta de um Outro que, quase sempre, tem servido
mais para a inflagdo da egolatria ocidental do que qualquer outra coisa? Claude Lévi-Strauss,
antes de tratar do fascinio dos franceses pela cultura japonesa e sublinhando a modernidade
desta antes da modernidade daqueles, argumenta:

“Evitemos pedir mais a antropologia; mas, na falta de algum dia conhecer uma cultura por
dentro, privilégio reservado aos nativos, ela pode ao menos propor a estes uma visao de
conjunto, reduzida a alguns contornos esquematicos mas que eles, por estarem situados
demasiado perto, ndo estariam em condi¢des de obter” (Lévi-Strauss, 2012: 15).

Concordando com o antropologo, poderiamos acrescentar que também nao cabe pedir mais a
historia e a filosofia, pelo menos aquelas amalgamadas pelos modelos perceptivos europeus.
Entretanto, a consciéncia de nosso antropofagismo — caracteristica que também parece atra-
vessar a cultura japonesa no que tange tanto as culturas que Ihe sdo proximas historicamente
quanto aquelas d’além mar — pode nos fazer exorcizar a tentacdo de desrespeito pelo Outro e
pela sua cultura.

A abordagem da arte oriental por pesquisadores brasileiros, embora escassa e as vezes inter-
mitente diante da producao sobre a arte ocidental, nao é novidade — pode-se mesmo assinalar
que os estudos artistico-estéticos sobre o Oriente tem mostrado um félego inédito nos ultimos
20 anos entre nos e é fato que essas questdes tem sido evidenciadas por pesquisadores
brasileiros que tém privilegiado o debate sobre a arte oriental (e seus intersticios com a arte
ocidental), alguns deles reunidos no grupo de pesquisa “Outros Orientes” e que, ha alguns
anos, veem promovendo eventos cientificos especificos (2012, 2014) ou em associagao com a
Anpap (2013, 2015; cf. Freitas, 2015: 3268). E, assim, o Simpdsio 7 (“Orientes e Ocidentes em
rede: conexdes e desconexdes”), proposto por Rosana de Freitas e Afonso Medeiros, expds o
seguinte refinamento do tema do 24° Encontro:

“Se a chamada globalizagao, e seu equivalente cultural — fronteiras méveis, trocas artis-
ticas, abertura comunicacional — tem tido, com certa frequéncia, sua emergéncia datada
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nao no século XX, mas no inicio da Ildade Moderna, na época das grandes navegacdes
(Gruzinski, Hall), para aqueles que se dedicam ao Oriente, proximo ou extremo, e a seus
nexos com outras partes do globo, o fendmeno pode facilmente recuar ao terceiro milénio
a.C. (Gunder Frank). No passado ou no futuro, o mercado do conhecimento (Murteira)
aponta necessariamente para as redes entre Oriente e Ocidente. O presente simpdsio te-
matico pretende acolher pesquisas que abordem as conexdes (redes, trafegos, vinculos,
herangas, contaminagdes, trocas) e desconexdes (resisténcias, interrupgdes, desvios,
esquecimentos) entre a produgéo e a circulagao artistica de matriz ocidental influenciada
por aquela oriental e vice-versa, tanto do passado como da contemporaneidade. Preten-
de-se também ampliar a relativamente recente e controversa discussao, ao menos no
contexto de tais redes, em torno do reconhecimento da arte como campo autbnomo, ao
receber pesquisas que abordem questdes tedricas e praticas em relagcao ao estatuto da
arte e do artista, e da transmissdo do saber e do fazer artistico em suas multiplas geo-
grafias” (Freitas, 2015)."

O simpdsio contou com 12 comunicacdes de autores ligados a oito instituicoes diferentes (duas
delas estrangeiras). Vejamos sucintamente como os proprios pesquisadores participantes tra-
duziram o tema do congresso e 0 consequente recorte acima sugerido, todos disponiveis nos
Anais do 24° Encontro:

“O risco e a sorte dos viajantes: mundos de artista (Ana Cristina Mendes Faganha). Este
artigo discorre um recorte sobre a experiéncia desenvolvida em meu mestrado em Ar-
tes na Universidade Federal do Ceara (UFC) de titulo “Oceano [in]vestido — tessituras
da distancia (inventario de artista)”. A pesquisa culminou na criagdo de uma plataforma
elastica de alcances e contagios que reune todo o processo da experiéncia de viagem de
um experimento (um objeto originado pelo desenho de seu percurso no mapa mundi e
um caderno de registro) a distintos exilios seguidos pela linha tragada. Tendo o Atléantico
como espacgo entre, sua travessia e sua passagem por cinco artistas anfitrides, deram-
Ihe o estatuto de hospede, estrangeiro. O “experimento viajante” pretendia ser disparo
para um dissolver de fronteiras, ativando os corpos sob a forma da viagem. Nesse tex-
to-recorte desenvolvo um breve olhar sobre relagdo desse experimento com a primeira
artista a receber o experimento, enquanto residente na Tunisia. Trazendo para si as ca-
racteristicas de viajante, nada como o risco e a sorte dos acasos para designa-los como
ponto de partida do seu processo criativo. Analisamos as relagbées com o estrangeiro; a
disposigédo de encontro ao novo e a abertura no deixar-se afetar pelo mundo fazendo do
trabalho, um instigante processo que segue a cada experiéncia. Palavras-chave: risco;
processo criativo; estrangeiro; encontro” (Faganha, 2015: 3150).

“Cartografias de assimetrias em zonas de contato Oriente-Ocidente (Célia Maria An-
tonacci Ramos). A partir dos anos 1980, especialmente com a queda do Muro de Berlim
e as conexdes de internet, todo um novo espaco de reflexdo sobre globalizagdo invadiu
as academias. Entretanto, logo percebemos que um apartheid mundial desenha progres-

1 In: Santos, Nara Cristina et al. (orgs.). Anais do 24° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
Santa Maria (RS): ANPAP; PPGART-UFSM; PPGAV-UFRGS, 2015.
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sivamente a multiplicagdo dos conflitos estabelecendo outras cartografias em zonas de
contato de povos e culturas. Este artigo propde pensar o eixo orientalismo/ocidentalismo
a partir de manifestagdes de artistas engajados na discussao das assimetrias politicas,
culturais, sociais e econémicas que aflige multiddées em didspora. Palavras-chave: Orien-
te; Ocidente; apartheid; cartografia; diaspora” (Ramos, 2015: 3163).

‘Residéncia artistica e modos de atuagdao em rede: a viagem como estratégia in-
vestigativa (Francisco Dalcol). O artigo trata das residéncias artisticas como modo de
atuagdo em rede, discutindo o expediente da viagem nas praticas contemporaneas. To-
ma-se como estudo de caso o projeto VETOR, promovido pelo Atelier Subterrdnea com
financiamento da Funarte, que, mediante edital na Internet, abriu inscrigdes em ambito
nacional para propostas de residéncia no interior do Rio Grande do Sul. Os selecionados
icaro Lira, Luisa Nébrega e Sara Lambranho realizaram trabalhos envolvendo desloca-
mentos, encontros, vivéncias e trocas. Tal nogéo de projeto artistico, que demanda a
experiéncia de imersdo em lugares desconhecidos a serem poeticamente investigados,
oferece espacos de atuacio alternativos aos modelos e sistemas centrados na materiali-
dade do objeto e na individualidade do artista, além de constituir agcdes criticas e de viés
politico frente aos fluxos da globalizag&do. Palavras-chave: residéncias artisticas; redes
colaborativas; praticas investigativas; processos criticos” (Dalcol, 2015: 3179).

“‘De Sul a Norte: globalizagao e compartilhamentos na obra de Paulo Nazareth (Gio-
vana Ellwanger). A partir do contexto de globalizagdo, que envolve diversos campos na
atualidade, o artigo discute os compartilhamentos que a arte contemporanea propde en-
tre eixos “centrais” e “periféricos”. A abordagem da questdo centra-se na obra “Noticias
de América”, do artista Paulo Nazareth, e sua exposicdo na feira Miami Art Basel, em
2012. Nesta produgao especifica sdo apontadas as possibilidades de compartilhamen-
tos, compreendidas através de um processo de reescrita e inversédo do fluxo da informa-
¢ao entre centro e periferia. As relagdes entre globalizagdo, arte e hierarquizagdo sao
abordadas ao longo do texto e diretamente relacionadas a obra em questao, apoiando-se
em autores como Nicolas Bourriaud, Peter Weibel, Hal Foster, Néstor Garcia Canclini e
Ana Leticia Fialho. Palavras-chave: arte contemporanea; globalizagdo; compartilhamen-
to; Paulo Nazareth. (Ellwanger, 2015: 3179).

“‘Estesias e anestesias em matriménios culturais: notas sobre corpo e cotidiano
entre o Japao e o Ocidente (José Afonso Medeiros). O presente estudo, partindo do
carater etnocéntrico da Estética em seu nascedouro no século XVIII, discute os modos
de superacao desse carater a partir de dois principios estésicos verificaveis nas relagdes
artistico-culturais entre Oriente e Ocidente desde meados do século XIX: (1) o senti-
mento estético da natureza imerso no cotidiano; e (2) a estesia erética e a sublimagao
do corpo. Para tanto, considera-se aportes conceituais tanto de estetas (Katya Mandoki,
Arthur Danto, Jacques Ranciéere, Michel Maffesoli e Kakuzo Okakura) quanto de artis-
tas (Junichird Tanizaki, Takashi Murakami, Issa Kobayashi, Marguerite Yourcenar e Walt
Whitman). Por fim, propbe-se, a luz daquelas relagdes, a desconstru¢ado do conceito de
“‘patrimbnio cultural’. Palavras-chave: estética comparada; Oriente e Ocidente; arte e
estesia. (Medeiros, 2015: 3205).
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“Conexdes entre o mundo antigo e o medieval: a mesquita de Samarra (Katia Maria
Paim Pozzer). A presente comunicagao tem por objetivo discutir a transmissao da memoé-
ria cultural na génese e desenvolvimento da arte islamica, tendo em vista as tradigdes
mesopotamicas na regido do Oriente Préximo. O estudo contempla a analise formal e
iconografica de um dos principais componentes arquitetdnicos do islamismo - a mesqui-
ta. Entendemos que a arte islamica esta enraizada em tradicdes culturais que remontam
a babilonios, assirios e romanos, e que estes fatores renovam-se e permanecem ativos
como principios desta arte. Nossa analise se da a luz do estudo da transmissao das
informacgdes estéticas por meio de conexdes culturais de longo curso, fundado por Aby
Warburg”. Palavras-chave: historia da arte islamica; historia antiga oriental; histéria da
arte oriental; Aby Warburg; memoria cultural. (Pozzer, 2015: 3219).

“A datacao das garrafas com o brasdo de Castela e Ledo (Maria Fernanda Lochsch-
midt). As garrafas com o brasdo de Castela e Ledo constituem uma das primeiras gran-
des encomendas realizadas pelos europeus em porcelana brasonada azul e branco da
China. Na auséncia de documentacao referente, ainda ndo se sabe quem as encomen-
dou, nem para que mercado eram destinadas. Tampouco se chegou a um consenso so-
bre sua datagao pelo fato de existirem dois tipos de garrafas portadoras do brasdo: uma
com decoragao tipica da era Wanli (1573-1620), com rochedos, flores e insetos, e outra
com decoragao tipica do Periodo de Transigéo (1621-1683), com letrado em paisagem
montanhosa. Nas referéncias bibliograficas, o periodo de produgao oscila entre 1573 e
1644. O objetivo desta pesquisa é chegar, por meio de analise estilistica das pegas, a
sua correta datacdo. Palavras-chave: porcelana chinesa azul e branco de exportacao;
porcelana brasonada; Castela e Leado; porcelana do periodo de transi¢ao; tulipas” (Lo-
chschmidt, 2015: 3231).

‘Ideia de ideograma”: a montagem intelectual de Serguei Eisenstein e sua influén-
cia na poesia concreta brasileira (Priscilla Guimaraes Martins). Este artigo apresenta
uma reflexdo sobre o método de montagem cinematografica de Serguei Eisenstein e
sua influéncia na poesia concreta, formulada no Brasil pelos integrantes do grupo Noi-
gandres. Para tanto, retoma-se o principio da escrita ideogramica oriental, que serviu
de base tanto para a elaboragéao da montagem eisensteiniana quanto para a teoria da
poesia concreta. Nessa abordagem, serdo destacados alguns casos em que a referéncia
do ideograma se evidencia e a questdo da montagem emerge como elemento central
constituinte do fazer cinematografico e poético. Palavras-chave: cinema; poesia; lingua-
gem” (Martins, 2015: 3244).

“Especificidades em meios nao especificos (Renata Favarin Santini). O presente texto
propde pensar a representacido na producao artistica contemporanea em fins dos meios
especificos. Acercando-se das condi¢des produtivas em algumas analises de Rosalind
Krauss, o objetivo consiste na inflexao sobre produgdes voltadas ao posicionamento do
artista ou espectador com relagao a lugares definidos por acontecimentos de suspensao
e sobreposicoes de tempos e espacos, refletidos pela dissolugdo dos meios tradicionais
de producao artistica e suas esséncias. Palavras-chave: representacao; artista; especta-
dor; discursos da arte contemporanea” (Santini, 2015: 3254).
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‘La e ca: academias, escolas, tradigées (Rosana Pereira de Freitas). Os significados
do termo “academia” ou do adjetivo “académico” no contexto cultural asiatico sdo mul-
tiplos, além de variarem muito ao longo do tempo. Por 14, eles apresentam significados
diferentes, especificos, e usos regionais unicos. Tanto que uma comparagao, por exem-
plo, entre a india e o Brasil, antes da chegada dos sistemas coloniais europeus de ensino
artistico, britanico e francés, respectivamente, parece nao fazer muito sentido. Entretan-
to, se tomarmos o caso indiano — e ndo apenas a Europa como referéncia — como ponto
de partida para uma reflexdo sobre o impacto do novo sistema de ensino artistico entre
nos, encontraremos similaridades e divergéncias que reputamos uteis para repensarmos
a questao. A perspectiva sugerida visa desviar a atengéo — do foco na metrépole, e por-
tanto de uma analogia forcosamente desigual — para outras experiéncias onde as rela-
cbOes de poder, as invengdes de mitos identitarios e de tradicbes se mostram bem mais
proximos do que poderiam parecer a primeira vista. Palavras-chave: academia; ensino
artistico; Oriente/Ocidente. (Freitas, 2015: 3267).

“Sheba Chhachhi e a natureza do sagrado (Lucia Helena Fidelis Bahia; Vanessa Costa
da Rosa) O presente texto propde um entrelagamento das culturas Oriental e Ocidental
através de uma questado evidenciada nas obras intituladas Water Diviner (2008) e Black
Waters Will Burn (2011) da artista etiope Sheba Chhacchi - a qual vive e trabalha atual-
mente na India. Essa quest&o volta-se para um problema ecolégico mundial, ou seja, a
poluicdo desenfreada dos rios. Porém com uma ressalva: os rios, para os indianos, séo
considerados sagrados e, em sua maioria, representam deuses. Como é o caso do rio
Yamuna, na india, que representa a deusa Yamuna Devi, a deusa da purificagdo. Com
isso, é construido um desdobramento das obras de Chhachhi por meio das leituras de
Néstor Garcia Canclini, autor ocidental que pontua em seu pensamento a necessidade
dos transitos culturais, e de Gita Mehta, escritora indiana que aponta a diversidade do
universo indiano em seus contos. PALAVRAS-CHAVE: arte; Oriente; Ocidente; transitos
culturais; Sheba Chhachhi” (Bahia; Rosa, 2015: 3279).

“Vazio: atividade e mediagdo na obra de Mira Schendel (Victor Raphael Rente Vidal).
Esta comunicacgao pretende abordar a obra da artista Mira Schendel partindo do pressu-
posto de que os espacos em branco, vazios ou transparentes encontrados em seus tra-
balhos criam zonas de atividade, transitoriedade e transformacao. A partir dessa noc¢ao,
propomos uma relagédo com a nogao de vazio existente na arte e no pensamento japo-
nés, enxergando nesses espagos potencialidade, mediagédo, passagem, comunicagao.

Palavras-chave: Mira Schendel; vazio; arte japonesa” (Vidal, 2015: 3293).

Pelo exposto, nem todas as abordagens tratam de arte oriental ou das relagdes desta com
outras fronteiras da arte. Entretanto, todas elas expéem varios tipos de intercursos, de multi-
culturalidades, de intersticios e interditos entre regides (reais ou virtuais), de estranhamentos,
aproximacoes e distanciamentos — todas estas, questdes caras para a percepcao das relagdes
estético-culturais entre latitudes e longitudes diferenciadas, arte oriental inclusa. Ao final dos
debates, chegou-se a propor que o simpoésio futuramente ampliasse seu foco para além da
Asia e abarcasse também a arte produzida na Africa e na América Latina — o que provisoria-

24°anpap. 89




242 Encontro da ANPAP — Compartilhamento na Arte: Redes e Conexdes — Simpoésios

mente foi chamado de Simpdsio AAAA (Arte da Asia, Africa e América Latina).

Por mais que Yayoi Kusama, Ai Weiwei e Takashi Murakami (dentre outros artistas orientais)
ja sejam “velhos conhecidos” dos estudiosos da arte contemporénea, a historia da arte e toda
a pléiade de recortes tedricos que ela privilegia ainda apresenta vastas regides de sombras
quase impenetraveis tanto para o estudioso quando para o aficionado da arte. E essas som-
bras dizem respeito, quase sempre, as producgoes artisticas de culturas que embora mais ou
menos aproximadas na contemporaneidade, guardam caracteristicas insuspeitadas por nossa
va (nestes casos) filosofia. Shigemi Inaga (fildsofo e historiador japonés da arte), dando eco
a estetas japoneses do inicio do século XX (como Kakuzo Okakura) e discutindo a presumida
globalizagcdo da historia da arte, indica que as ferramentas conceituais que os historiadores
ocidentais da arte utilizam nem sempre s&o adequadas ao trato com a arte do extremo oriente:

“E facil falar sobre “deslocamento” (como James Clifford faz), “heterotopia”
(como Michel Foucault) ou “contingéncia” (como no termo de Richard Rorty),
mas, vivencia-lo & bem diferente. [...] Deve-se reconhecer, de uma vez por to-
das, que a no¢do de uma Historia da Arte Global é, em si mesma, altamente
elusiva e conceitualmente eliptica (movendo-se eternamente em uma Orbita
eliptica), assim como a versao japonesa de uma Histoéria da Arte Global perma-
nece elusiva e eliptica para os espectadores ocidentais” (Inaga, 2011: 84-85).

A percepcao de Inaga — agudissima, convenhamos — nos coloca numa encruzilhada a partir
da qual s6 se podera avancar se estivermos dispostos ao escambo conceitual, sem enquadra-
mentos hegemaoénicos a priori. A existéncia de um grupo ainda reduzido de pesquisadores de-
dicados a AAAA, atesta em nosso proprio pais esse carater eliptico da historia globalizada da
arte, mesmo reconhecendo-se a recente inser¢do dos chamados “estudos culturais” no campo
da arte. Nesse sentido, pode-se considerar que

“E preciso demolir a nocdo de patrimdnio. “Patriménio” tem um sentido muito
arraigado de paternalismo, patriarcado, monoteismos de crenca e de género,
de patria, de nacionalismo, de patrio-poder, de heranca patrilinear, de acumu-
lacdo do capital politico, econdmico e simbdlico, de poder disciplinar e vertica-
lizado, de latifundio, de cerceamento e de exclusdo territorial. O conceito de
patrimoénio esta profundamente comprometido com tudo aquilo que caracte-
riza a deferéncia a hegemonia masculina e, por isso, ja nao se pode utiliza-lo
como sindnimo dos intercursos, sincretismos, miscigenacdes, friccdes e amal-
gamas presentes em toda e qualquer cultura. Toda e qualquer memoria ou
heranca cultural é muito mais fruto de relacdes do que de hermafroditismos e,
portanto, o termo “matrimdénio cultural” vem bem a calhar a denominacgao de
qualquer traco comum a duas ou mais culturas, ja que pressupde, justamente,
acasalamentos (consentidos ou ndo), trocas corporais, miscigenac¢des, mutua-
lidades, gestacdes e parcerias que permitem a sobrevivéncia, mesmo conside-
rando-se as diversas assimetrias que toda relacdo matrimonial comporta. Nao
se trata, obviamente, de apenas substituir um termo pelo outro, mas de pre-
cisar uma mutacgdo conceitual que sai da verticalidade sistémica e instala-se
na horizontalidade ecossistémica. Ainda ha, claro, quem sustente hegemonias
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entre saberes e culturas, mas o campo da criagdo artistico-estética em todas
as suas latitudes e longitudes vem insistindo na contradi¢do das hegemonias
ha pelo menos um século e meio” (Medeiros, 2015: 3217).

Tal como nossos ancestrais, em pleno século XXI ainda somos instintivamente impelidos a
navegacao. Alcemos as ancoras, pois!
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RESUMO

Na contemporaneidade, cada vez mais as pesquisas buscam caminhos para a construgao
de um saber mais comprometido com a transformagao social, mais aberto as multiplas expe-
riéncias dos sujeitos. As metodologias de pesquisa educacional baseada em arte sdo aborda-
gens que acreditam na conexao entre territérios do conhecimento, a investigagao cientifica e
a criagao artistica em processos investigativos e diferentes modos de conhecer e pesquisar
tém sido ampliados por estas metodologias, mais conhecidas no campo das poéticas e ainda
consideradas emergentes no campo das pesquisas em educagao. O simposio proposto para o
24° Encontro Nacional da ANPAP (2015) evidenciou o interesse de pesquisadores sobre esse
tema, tanto no numero de comunicagdes inscritas e apresentadas como nas discussées que
se seguiram. Neste artigo apresentamos uma visao geral sobre essas metodologias e a gran-
de diversidade de possibilidades de utilizacdo de suas bases, além da estreita relacédo entre o
objeto pesquisado e a metodologia empregada. Narrativas, imagens, bordados, cadernos di-
daticos, objetos de aprendizagens poéticos, literatura se tornaram instrumentos das pesquisas
apresentadas com foco nas experiéncias vividas e na revelagao e expressao de subjetivida-
des. Assim, de modo ainda embrionario, delineia-se um panorama brasileiro que comeca a ser
tracado com forca criativa e fundamentacéao tedrica embasada.

PALAVRAS-CHAVE
Metodologias artisticas de pesquisa; educacao; arte.

ABSTRACT

In the present day, research increasingly looks towards the construction of a form of knowledge
more committed to social transformation, open to the multiple experiences of the subjects. The
art based education research methodologies are approaches that believe in the connection
between realms of knowledge, scientific inquiry and artistic creation in investigative processes
and different ways of knowing and researching have been broadened by these methodologies,
better known in the field of poetics and still considered emerging in the field of education re-
search. The symposium proposed for the 24th ANPAP national gathering (2015) shone light on
the interest from scholars in this subject, both in the number of communications submitted and
presented and in the discussions that followed. In this article we present a general vision on
the artistic methodologies and on the great diversity of possibilities in the use of its bases, alon-

24°anpap

92



PESQUISA EM EDUCA(;AO E METODOLOGIAS ARTISTICAS: ENTRE FRONTEIRAS, CONEXOES E COMPARTILHAMENTOS
Mirian Celeste Martins, Sonia Tramujas Vasconcellos, Marilda Oliveira de Oliveira

gside the narrow relationship between the researched object and the employed methodology.
Narratives, images, embroideries, notebooks, poetic learning objects, literature have become
instruments in the presented studies which focus on the lived experiences and in the revealing
and expression of subjectivities. Thus, albeit still in embryonic state, one outlines a Brazilian
panorama which starts to be plotted with creative force and grounded theoretical foundation.

KEYWORDS
Artistic methodologies of research; education; art.

APONTAMENTOS INICIAIS

Atravessamos o século XIX pensando que a verdade era uma verdade. No sé-
culo XX, alcancamos ver que a razdo era uma forma de racionalidade e que o
homem ndo tem nenhuma esséncia que o preceda. Portanto, o ato de conhe-
cimento, longe de se constituir como o desvelamento ou o acesso a verdade,
é a experiéncia de constru¢cdo de uma verdade. Temos diante de n6s uma
realidade que resulta de um sentido que lhe é atribuido pelo sujeito que a ex-
perimenta. (PEREIRA. 2013, p. 221)

Sujeitos que vivem o ato de investigar imersos em uma experiéncia inserida em uma realidade
especifica, ttm encontrado nas metodologias de pesquisa educacional baseada em arte for-
mas nao lineares de pensar e investigar. Abordagens que conectam territérios do conhecimen-
to, investigacao cientifica e a criacdo artistica (ROLDAN; MARIN VIADEL, 2012) tornam-se
instrumentos para a producao de processos investigativos, educativos e modos de conhecer.

Este foi o debate iniciado pelo norte-americano Elliot Eisner (BARONE; EISNER, 2012) na
década de 1970 ao demarcar diferengas nas abordagens cientificas e artisticas da pesquisa
qualitativa, destacando que a pesquisa baseada em arte € um tipo de investigacédo que utiliza
métodos artisticos para realizar praticas de experiéncia, envolvendo diferentes sujeitos e suas
interpretacgdes, e que nao se fazem visiveis em outro tipo de investigacdo. Ao relacionar com a
educacao, propde uma aproximacao entre o uso de procedimentos artisticos e as experiéncias
derivadas com concepcoes e praticas educativas e de pesquisa.

Nesse sentido o que caracterizam as investigacdes baseadas em métodos artisticos néo € a
inclusdo de imagens ou de textos literarios, poesias, desenhos, etc., para compor a pesquisa,
mas o0 modo em que estas e outras formas de representacdo artistica se inserem na pesquisa,
onde se situam e, acima de tudo, onde nos situam como pesquisadores e leitores. Nao se trata,
portanto, de usar determinados métodos ou praticas “artisticas”, mas de nos relacionarmos de
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“outro modo” com o que investigamos, de nos apropriarmos de um outro tipo de olhar que reco-
nhecemos no “artistico” e que nos permite vislumbrar aquilo que mediante outras metodologias
seria impossivel. (OLIVEIRA, 2013)

Entre as metodologias artisticas de investigagcdo na educacéo situa-se também a A/r/tografia,
integrando pesquisa, ensino e producao artistica, atividades que se entrelagam ao mesmo
tempo em que mesclam conceitos, atividades e sentimentos (IRWIN, 2008). Os trabalhos que
seguem esta perspectiva incorporam formas de indagacgao visual, performatica, poética, musi-
cal e narrativa em seus projetos de estudo e ao relacionarem identidades distintas — do profes-
sor, do artista, do pesquisador — provocam e evocam novos significados ao mesmo tempo em
que expandem os limites das praticas de investigac&o. A abertura a outras facetas de analise,
de cruzamentos, de interpretagcdes requer também novos modos de se produzir, representar e
publicar estas pesquisas para a comunidade académica e de profissionais assim como para o
publico em geral.

Esta demarcacao de interesse por abordagens metodologicas hibridas e que estabelecem
conexdes e alteragdes na forma de pensar a pesquisa (DIAS; IRWIN, 2013), somado a diver-
sidade de modos de posicionar-se frente ao ato investigativo, se reflete nos objetivos do sim-
posio e neste artigo que almeja dar visibilidade ao que esta sendo feito no Brasil. Onde, como
e porque procedimentos e producdes artisticas sdo apresentados como pesquisa educacional,
como produtores de conhecimento (HERNANDEZ; FENDLER, 2013), evidenciando experién-
cias e novos modos de conhecer, ao mesmo tempo em que problematizam e ampliam o debate
sobre as tensdes que surgem nas fronteiras, nos “entrelugares” da nossa compreensao sobre
ciéncia, arte, ensino e investigacao.

Cristian Mossi. Capa da tese defendida em 2014 como um trabalho artografico.
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A a/r/tografia traz uma abordagem dinédmica a pesquisa qualitativa que desafia as no¢cdes na-
turalizadas e conservadoras de fazer pesquisa. Parte da perspectiva critica comprometida com
o desenvolvimento de formas de conhecimento transdisciplinar. E uma forma de representacéo
que privilegia tanto o texto (escrito) quanto a imagem (visual), quando se encontram em mo-
mentos de mesticagem ou hibridacdo. Oferece uma escala de métodos que permite auxiliar
os processos de questionamentos, reflexdo e fazer. Incentiva novas maneiras de se pensar,
abordar e interpretar questdes tedricas/ praticas. (DIAS, 2009). Cristian Mossi, que apresentou
comunicagao nesse simposio, utilizou-se do seu trabalho artistico envolvendo colagens da
anatomia humana para pensar conceitos da sua pesquisa como artista, professor e investiga-
dor, teorizando e praticando entre imagens, ideias e textos.

Pensamentos pos-modernos e metodologias de investigagao

A modernidade ocidental, ao exaltar um tipo de ciéncia e de pensamento atrelado a racionali-
dade e a objetividade, destituiu de valor e de visibilidade o que nao se encaixava nas formas
racionais de organizacéo social e de modos racionais de pensamento. E nesse viés que Boa-
ventura Santos (2006) denuncia uma “contratagcéo do presente”, que esconde a riqueza e a
diversidade das experiéncias sociais que acontecem no mundo. Ou seja, 0 que 0 pensamento
moderno da ciéncia deixa de fora como inexistente é, na verdade, ativamente produzido como
nao existente, sendo necessario “a transformacao dos ‘objetos impossiveis’ em possiveis e
com base neles transformar as auséncias em presencas” (SANTOS, 2006, p. 786).

O desencantamento com os ideais objetivistas e seus enfoques experimentais e padronizantes
produziu uma gama de modelos alternativos de investigagdo. O paradigma qualitativo com-
preende um amplo espectro de pontos de vista epistemoldgicos, estratégias de pesquisa, téc-
nicas especificas e praticas interpretativas que valorizam o uso de estratégias compreensivas,
abertas e qualitativo-descritivas (FLICK, 2004, p. 23), sem deixar de lado a influéncia de mul-
tiplas posturas éticas e politicas. Para Norman Denzin e Yvonna Lincoln (2006, p. 23), os pes-
quisadores qualitativos “ressaltam a natureza socialmente construida da realidade, a intima
relagdo entre o pesquisador e o que € estudado, e as limitagcdes situacionais que influenciam
a investigacao”, realgcando o modo como a experiéncia social acontece e adquire significado.
A pesquisa qualitativa, enquanto conjunto de praticas, também produz tensdes e contradi¢cdes
em torno do projeto, o que inclui os métodos utilizados e as “formas que suas descobertas e
interpretacdes assumem” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 21).

A descrenca em encontrar a verdade da realidade, ou a realidade verdadeira, € porque sao
muitas e diversas as realidades, e também relacionais, atreladas as especificidades dos con-
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textos das pessoas, das escolas, dos grupos investigados. Mas a realidade n&o € um dado,
uma condicdo, um estado, mas “constituida pela(s) perspectiva(s) tedrica(s) de onde olhamos
e pensamos esta mesma realidade” (CORAZZA, 2007, p. 112-113) e que devem ser continua-
mente questionadas, rompendo os sentidos cristalizados e os significados que possuem es-
tatuto de verdade. A duvida, o problema, ndo € sé de ordem intelectual, sentimental, corporal
e sim integral. Ao desfacelarmos crengas e modos tradicionais de investigagcdo, como as de
causa e efeito, subsidiadas por sdlidas hipoteses e bases tedricas, nos autorizando a titubear,
rever, ousar, desbravar. E esse desejo de investigar, com atencéo ao pluralismo, aos detalhes
e as particularidades que propicia condigdes para o surgimento de estudos e processos inte-
ressados na ampliacdo da compreensao das atividades humanas através de praticas artisticas
de investigacdo (BARONE; EISNER, 2012). Uma compreens&o de conhecimento que eviden-
cia a diversidade nas suas perspectivas de analise e a ampliagdo de modos de acesso, de
construcao e de apresentacao de saberes.

De outro lado, alguns pesquisadores alertam para o fato de que os estudos qualitativos, de
modo geral, ao fixarem-se no empirico e na experiéncia, reduzem o aprofundamento tedrico do
mundo social. De acordo com Roy Bhaskar (2000), o problema do empirismo € a aceitacao da
experiéncia como categoria de analise e como propriedade essencial para vermos o0 mundo,
negando as circunstancias construidas socialmente, sob as quais a experiéncia é de fato epis-
temologicamente significativa. Desse modo, e na intengéo de situar as metodologias artisticas
de investigagao na educacédo como ato politico e formativo, precisamos esta atentos a analise
de contextos mais amplos, relacionados com o empirico, e que alteram a sua compreenséao.

A Pesquisa Educacional Baseada em Arte e a Artografia

A aproximacao do pensamento pds-moderno com a pesquisa educacional transformou e am-
pliou modos de investigar e o que se constitui conhecimento valido. As estratégias e ferramen-
tas de investigacao se diversificaram e os métodos cientificos tradicionais dividem espago com
meétodos artisticos, entre outros. O uso de narrativas, poesias, musicas, fotografias, estudos
de performance, danca-movimento e artes visuais tem desafiado e mostrado outros caminhos,
outros olhares e modos de construir saberes, possibilitando o uso de variadas e criativas ma-
neiras de engajamento no processo de investigagao e mostrando processos e resultados em
inusitados modos.

As situacdes relacionais, envolvendo praticas educativas, artisticas e de pesquisa, e a cons-
trugdo de indagagdes que também sao desafios, provocam e incentivam rizomaticos caminhos
em multiplas conexdes. Ndo mais uma teoria que explica a pratica ou uma pratica que produz
uma teoria, mas colocar teorias e praticas em agao e em constante movimento. Um trabalho
gue assume vida no engajamento da pratica com teorias, na construgao de significados e sa-
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beres, um “living inquiry” (IRWIN; COSSON, 2004), uma indagacao viva. Nesse sentido, as
pesquisas educacionais baseadas em arte e a artografia, tém, entre suas qualidades, a criagao
de espacos de dialogo, de negociacao de significados, de exposi¢cado de singularidades por
meio de discursos artisticos e autorais, a incorporagao de multiplas perspectivas. Ocorre uma
mudang¢a no modo de investigacado, mais interativa e, por vezes também colaborativa.

Os movimentos de criacdo de uma obra artistica sdo um tipo de abordagem cultural em dialo-
go com questdes e inquietagdes da contemporaneidade e “que encontra eco nas ciéncias que
discutem verdades inseridas em seus processos de busca e, portanto, ndo absolutas e finais”
(SALLES, 2006, p. 13). A autora destaca a importancia do estudo desses processos criativos,
através de documentos, registros visuais e textuais, e que se tornam importante fonte de ana-
lise da obra e de seu contexto social de producéo.

Contudo, em se tratando de pesquisas que utilizam metodologias artisticas na educacéo, como
a Pesquisa Educacional Baseada em Arte/PEBA e a Artografia, sdo ainda recentes no Brasil.
Uma das primeiras pesquisadoras a embasar o referencial e modo de abordagem da investiga-
¢cao na PEBA foi Maria Cristina Pessi na sua tese (2008). Pessi abordou as imagens seleciona-
das por professoras de Arte do ensino fundamental para serem apresentadas aos seus alunos,
tomando a imagem como substancia e objeto de pesquisa. Ao relatar que “novas perspectivas
em pesquisa educacional estao orientadas para agboes de investigagao e estudos com base
em produgdes artisticas” (2008, p. 23), informa que as pesquisas segundo essa tendéncia se
apresentam em formato menos tradicional, utilizando-se de linguagens caracterizadas como:

Evocativa - emprega o uso de metaforas e convida o leitor a preencher aber-
turas no texto com significados pessoais; contextualizada - emprega um tipo
de descricdo e observacdo proxima da priorizada pelos etnégrafos; € uma lin-
guagem diretamente associada as experiéncias vividas; vernacular - empre-
ga o uso de linguagem comum, cotidiana, que atrai diferentes leitores. (PESSI,
2008, p. 24, grifo nosso).

A autora destaca que as qualidades estéticas desses trabalhos investigativos, formatos e lingua-
gens representam elementos que s&o cuidadosamente selecionados e organizados, sendo que
“ha uma variedade de abordagens e procedimentos para produzir um tipo de pesquisa baseada
em artes” (PESSI, 2008, p. 25). Pessi também destaca a investigagdo com diversos materiais
(fotografias, relatos, objetos, plantas) realizada por Ivone Richter no espacgo escolar (2003).

Ao se constituir como uma abordagem recente de investigacédo, os protocolos para realiza-
cao, analise e apresentacao de pesquisas artisticas, baseadas em arte e as com foco na
educacao estdo em processo de construcdo no cenario cientifico e académico. Paulatina-
mente investigagdes com essa abordagem sao realizadas em cursos de pos-graduacao,
inclusive no Brasil, e apresentadas em congressos e simpdsios, ampliando sua difusdo e
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favorecendo a constituigdo de grupos para trocas e discusséo sobre esse enfoque e também
a demarcacdes de critérios de analise.

Os encontros nacionais da ANPAP tem sido propulsores para a difusdo e debate sobre estas
investigagdes provocando aprofundamentos e trocas. Comunicagdes tém sido apresentadas
como as de Marilda Oliveira de Oliveira (2011, 2013), Mirian Celeste Martins (2013) e as vincu-
ladas ao Simpdsio “Regimes de Visualidades e Educacio” no 22° Encontro ocorrido em Belém
do Para (2014). Processos de pesquisa que nos motivaram a reunir esforgos para aprofundar
as discussdes entre as pesquisas baseadas em arte e o campo da educag¢do no Simpdsio rea-
lizado no 24° Encontro Nacional intitulado “Pesquisa em educagédo e metodologias artisticas:
entre fronteiras, conexdes e compartilhamentos”, abaixo ampliado e analisado.

Polifonia de dispositivos matizados por processos artisticos de pesquisa

Uma visdo geral dos modos de se fazer pesquisa a partir de revisdo bibliografica foi apre-
sentada por Robson Xavier da Costa e Maria Betania e Silva (2015) e abrem caminhos para
a comunicacao de Sonia Tramujas Vasconcellos (2015). Reflexdo essa que discorre sobre a
distincdo entre processos educativos e artisticos, considerando que “essas praticas de inves-
tigacao revelam situacdes, pontos de vista e experiéncias que se constituem conhecimento, o
que requer posturas analiticas e criticas frente a um discurso artistico-educativo que também
é politico” (VASCONCELLQOS, 2015, p. 3466).

Alberto D’Avila Coelho e Luciana Gruppelli Loponte (2015) relatam que as metodologias de

pesquisa baseadas em arte sao sedutoras, ou seja,
[...] nos seduzem por convergir com inquietacdes que nos sao tao caras, e
estamos atentos a toda a discussao que emerge a partir delas. Com nossas
pesquisas, nao queremos descobrir e nem afirmar “verdades”, mas interrogar
as verdades com as quais lidamos, compreender de algum modo as verdades
gue contaminam os objetos que pretendemos analisar e descrever, quais se-
jam: escolas, praticas pedagogicas, modos de atuar na docéncia. Que as artes,

como intensidade, poténcia, metafora e sensacdao continuem a nos impulsio-
nar. (COELHO; LOPONTE, 2015, p. 3319)

As palavras de Vasconcellos em conexdo com a citacdo de Coelho e Loponte sintetizam as
questdes que permearam as comunicagdes e debates que se seguiram nesse simposio. Na
interlocugcdo com autores como Nietzsche e Deleuze, afirmaram que as metodologias de pes-
quisa que se baseiam em arte rompem com a dualidade e distingao entre sujeito e objeto.
Entretanto, ha de se ter cautela e rigor para manter a intensidade das problematizagcdes e
fundamentacodes teodricas.

O uso de metodologias como a Fenomenologia hermenéutica e Ground Theory proposta por
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Leonardo Augusto Charréu e Juliana Salbego (2015) e a pesquisa cartografica de Aline Nunes
da Rosa (2015) ampliaram a compreensao da diversidade metodoldégica que amplia poten-
cialidades sem cessar, movendo por campos lisos ou estriados pesquisadores atentos a sua
propria experiéncia e imersos em contextos e fundamentagdes também diversas.

As discussoes a respeito da propria compreensao da pesquisa que tem a arte como alicerce e
gatilho evidenciam também a diversidade de dispositivos utilizados por pesquisadores. Muitas
categorias poderiam ser elaboradas para a analise dos caminhos investigativos das comunica-
cOes apresentadas durante o simpdésio. Nosso objetivo, entretanto, é cartografar modos meto-
doldgicos que foram trabalhados tendo em vista a estreita relagdo entre o objeto de pesquisa,
a metodologia artistica selecionada e a viva experiéncia do pesquisador.

“‘Aprender com a experiéncia, na condi¢do de pesquisador, viabiliza uma media¢do funda-
mental entre aquilo que sou, penso e fagco.” Assim, Wolney Fernandes de Oliveira (2015, p.
3225) trouxe de suas experiéncias de infancia, entre as cartas com desenhos trocadas com
seu tio Gaspar, e dos embates entre o artista e o designer na universidade a construcido de
uma pratica em educacido em transito constante entre ser artista e ser professor. A mixagem
de processos artisticos e pedagogicos transformou sua dissertacdo em livro/objeto e gerou
experiéncias coletivas que ampliaram a compreensao do desenho para além da sala de aula
e de representagdes miméticas.

Se com Wolney o desenho/design/experiéncia se tornam o campo e a forma de pesquisa, o
esculpir palavras ou a palavra advinda da literatura foram campos de significagao buscados
por Alice Dalmaso e Marilda Oliveira de Oliveira (2015, p. 3330). “Fiandar como experimen-
tacdo. Produzir palavras, num tempo de secretar o que consigo compor num texto, numa
composicao de escritos”; e por Luiza Christov, Giuliano Siqueira e Angela Teixeira (2015, p.
3413) que pretenderam “esbogar uma cumplicidade descoberta entre os discursos da litera-
tura e da pesquisa”.

No primeiro caso, a fiandografia € uma artesania na qual onde as palavras sao tecidas, borda-
das como aranhas e suas teias, compondo a pesquisa como uma passivel e aberta trama-te-
cido “tracejar-tecer-costurar fios de escrita”. Mia Couto impulsiona a busca, assim como outros
autores. “Ler, escrever, bordar em meio ao que somos agora, ao que portamos em devir, €
tornarmo-nos fabricadores de palavras, de sentidos e ndo sentidos” e também “fabricadores
de siléncios, de instancias de pensamento que burlam um modo representativo de estar no
mundo”, relatam Dalmaso e Oliveira (2015, p. 3336).

Se Mia Couto foi o impulsionador para a fiandografia, € Jodo Cabral de Melo Neto que provoca
a escrita onde a vida pulsa, o encontro com a genética inventiva da literatura. “O pesquisador
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aprende com a literatura que a escritura surgira de sua presenga comovida no mundo, de sua
mao, de sua lingua, da intuicdo de que seu texto sera inventado por ele selecionando e com-
binando fragmentos do real”, escrevem Christov, Siqueira e Teixeira (2015, p. 3423). Palavras
de narrar e nao de descrever, palavras de emocionar, palavras de arriscar.

Outro caminho da pesquisa baseada em arte vem por meio da fotografia, presente como
campo da experiéncia investigativa baseada em arte em trés comunicag¢des. Para Olga Egas
(2015, p. 3436):
as imagens fotograficas utilizadas na Pesquisa Educacional Baseada nas Artes
Visuais descrevem, analisam e interpretam os processos e atividades educati-
vas e artisticas; constituem um meio de representacdao do conhecimento; or-
ganizam e demonstram ideias, hipdteses e teorias tal qual as outras formas de

conhecimento além de proporcionar informacao estética desses processos,
objetos ou atividades.

Sua pesquisa aprofunda a utilizacdo de foto-ensaios em dois trabalhos apresentados na 22
Conferencia sobre Pesquisa Baseada em Arte e Pesquisa Artistica realizada em Granada em
2014. Trabalhos que destacam a qualidade estética dos dados fotograficos e a construgao de
modelos de visualizacdo que iluminam, sob outro ponto de vista, as situagdes educacionais.
Seus estudos sao impulsionados por Joaquin Roldan e Ricardo Marin Viadel (2012).

Vanessa Galvani e Mirian Celeste Martins (2015, p. 3500) trazem a documentacéo pedagogica
trabalhada por Reggio Emilia como “um processo de visualizagdo onde os professores, ao se-
lecionarem o que € valioso, dao voz para as criancas. Esse material precioso depende muito
do olhar do professor, do olhar que escuta, do olhar que questiona, e n&o apenas o que deseja
mostrar aos pais”. Entretanto, um novo olhar sobre as fotografias das praticas em sala de aula
na educacao infantil evidenciam a potencialidade da fotografia na investigagdo baseada em
arte (ROLDAN; VIADEL, 2012), especialmente com a criagdo de foto-ensaios.

As fotografias juntamente com as narrativas foram dispositivos para a recolha de tragos de
experiéncias vividas no processo de pesquisa para uma dissertacdo que pretendeu cercar os
acontecimentos em uma escola publica por Victor Junger Silveira (2015, p. 3524). A intencao
da pesquisa nao foi tanto “compor um retrato fidedigno do vivido” e sim “apresentar os seus
caminhos e dramas”.

As tensdes entre imagens, contextos e textos foram trazidos também por Cristian Poletti Mossi
(2015, p. 3353) como “modos de pensar uma pesquisa menor, ou uma esquizopesquisa, que
se faria por sobrejustaposi¢des inventivas, como colagens transcriadoras de imagens e linhas
de escrita”. Nelas ha um tens&o constante que, no decorrer da pesquisa, “afetam o corpo” e
“coagem o pensamento a pensar”, criando um texto que é em si mesmo laboratoério. Sua pes-
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quisa sai de um formato convencional e cria algo préximo a um livro-objeto (ou texto-objeto) no
qual textos verbais e imagéticos, entrecruzados e tensionados, dialogam “oferecendo assim os
rastros de alguém que se constitui pesquisador, artista, professor, dentre tantas outras coisas,
em meio a vida” (MOSSI, 2015, p. 3365).

Aintervencgao ou interacdo com os pesquisados também se mostram visibilizados e ampliados
pela pesquisa baseada em arte. Objetos de aprendizagem poéticos foram apresentados por
Tatiana Fernandez e Belidson Dias (2015), que transformam a concepc¢éo de OA, Objetos de
Aprendizagem. Esses sao, por vezes, associados as novas Tecnologias de Informacgéo e Co-
municagao (TIC) e que “podem ser instrumentos de hegemonizacédo na educacao” (2015, p.
3482). Mas incluir neles o poético exige uma melhor compreensao do termo:
[...] é interessante observar que o que se entende por poético no espac¢o das
artes visuais esta geralmente centrado na poténcia do sujeito e sua imaginacao
criativa (BACHERALD, 2000), ou no espaco do fazer artistico (ARGAN, 1993), no
espaco da significagdo (como poténcia comunicativa) ou como regras que cir-
cunscrevem um territério (CAUQUELIN, 2008). Mas na perspectiva desta inves-
tigacdo a poiese é entendida como possibilidade de ocupar novos territorios de
subjetivacdo, espacos do que pode ser. Isso significa que, os OAP nao eviden-
ciam um discurso, ou o discurso de um autor, nem se atentam a circunscrever o

que poderia ser uma poética do pedagogico. Sao poéticos porque movimentam
eventos. (FERNANDEZ; DIAS, 2015, p. 3488. Grifo dos autores).

Desterritorializar propostas, provocar novas formas de pensar e se relacionar com saberes,
explorando aberturas poéticas em situagcdes de aprendizagem na qual a poética € uma “racha-
dura inserida no artefato por onde novas formas de ser sejam possiveis” (FERNANDEZ; DIAS,
2015, p. 3488). E nessas novas formas, reinventa-se e se reconstroi forma de conhecer.

A criacao de cadernos didaticos para um curso de graduagéao a distancia de Francieli Regina
Garlet e Vivien Cardonetti (2015, p. 3396) propde um convite ao leitor, superando respostas
unicas ou limitadas possibilidades e sao “modos de produzir aberturas, nas quais o leitor pos-
sa se colocar e inventar a partir de si, a partir deste encontro singular com o caderno didatico,
outras possibilidades de pensar a si e aquilo que tem como naturalizado.”

As contribuigdes trazidas por este simpdsio com as comunicacgdes apresentadas e os debates
gue se seguiram apontam a polifonia de dispositivos e nos movem para seguir pesquisando e
praticando metodologias artisticas de pesquisa na educacao.

Pensamentos de despedida e desejos de continuidade

Precisamos de metodologias para afinar nossos caminhos de investigacao,
para continuarmos sendo rigorosos, para nos aproximarmaos com mais inten-
sidade das problematizacBes relativas a educacao que, de alguma maneira,
nos inquietam. No entanto, ndo queremos metodologias que nos imponham
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rotulos, carimbos, protocolos previamente estabelecidos, independentemen-
te do campo e contexto de pesquisa ao qual nos debrucamos. (COELHO; LO-
PONTE, 2015, p. 3319)

Neste momento, ja caminhando para uma finalizacao e na tentativa de pensar as contribuicées
das metodoldgicas artisticas para as pesquisas em educagao, pontuamos alguns aspectos.
Talvez, o maior argumento para adogédo destas metodologias seja assumir que a pesquisa €
um caminho construido no proprio percurso da investigagao e que, neste caso nao ha metodo-
logia prévia a existéncia do processo, ou seja, ndo se trata de ter a priori uma metodologia de
investigacdo sobre a qual apoiar a pesquisa, se trata exatamente do contrario. E o processo
que ira configurar a metodologia. A pesquisa enquanto processo, enquanto uma sequéncia
continua de fatos ou de operacées que podem levar a outras sequéncias de fatos ou opera-
¢bes. Ou seja, a pesquisa como caminhada. O que implica a ruptura permanente dos equili-
brios estabelecidos.

Wolney Fernandes. Cuidadosamente, 2013.

Fazer pesquisa nestas concepcdes € estar em movimento constante, em processo, em per-
curso. Neste tipo de investigacao, o leitor estabelece nexos, faz sua trilha, pois 0 caminho nao
esta dado a priori. O sentido n&o esta fechado pelo pesquisador, mas suas opgdes aparecem
nas escolhas e titubeios que realiza e permanece importante o aprofundamento das inquie-
tacdes que afetam e sdo afetados por sujeitos. Sdo pesquisas “vivas”, algo que queremos
continuamente investigar em nossas vidas, na sala de aula, nas praticas artisticas, nas visua-
lidades elaboradas e confrontadas. Sdo, por vezes, construgdes colaborativas, envolvendo
comunidades discursivas coletivas, e ndo tanto percursos individuais autorais/originais.
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Sim, o rigor e comprometimento fazem parte de pesquisas com metodologias artisticas na
educacdo. Enganam-se aqueles que, por ventura, possam pensar que por tratar-se de “arte”
tudo é permitido. A questao nodal, a pulsagao que move a investigagao, € que as inquietagoes
dos sujeitos envolvidos embrenham-se em rizomaticos caminhos, em pensamentos e narrati-
vas carregadas de significado. S&o pesquisas que além de todas as demandas relacionadas
a um processo investigativo, nutrem-se e transformam-se com a producgao artistica e a teori-
zagao em todo o percurso. Algo distinto de um praticismo e que coloca a teoria e a pratica em
acao e em conexao com a viva experiéncia singular dos professores/pesquisadores/artistas
envolvidos em processos educativos.
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PRATICAS COLABORATIVAS EM
EXPERIENCIAS TELEMATICAS:
OPENLAB NO HIPERORGANICOS
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Carlos Augusto M. da Nobrega, Nano / UFR/
Maria Luiza Fragoso, Nano / UFR/

RESUMO

O artigo aborda o desenvolvimento colaborativo em rede a partir das pesquisas desenvolvidas
nos laboratorios Media Lab (UFG) e NANO (UFR)) e a pratica artistica/investigativa/académica
experimentada durante os eventos Hiperorganicos, e coloca em foco a 6a. edicdo realizada
em novembro de 2015, em Niterai (R]). Algumas a¢des e o conceito de OpenLab sdo apresen-
tados a luz das praticas instauradas no evento, suas repercussdes e intrelacamentos artisticos,
metodoldgicos e investigativos, sao elas: projeto Telebiosfera; projeto S.H.A.S.T. modulo N6s
Abelhas; e Interminténcias, performance telematica da rede LATI. O evento Hiperorganicos é
estruturado sobre os eixos investigativos: arte, hibridacao e bio-telematica, que serviram de
subsidio para o simpdsio proposto no 240. Encontro da ANPAP (UFSM 2015). Os conceitos
que articulam esse tripé sdo motivados pela necessidade de se pensar a arte em seu entre-
cruzamento com a ciéncia e as tecnologias da informacgao/comunicacao, em especial naquilo
gue concerne novas possibilidades de conectividade entre organismos naturais e artificiais
(questao inerente as inter-relagdes homem-maquina) e o potencial telematico dessas pos-
siveis interconexdes, suportado pelas redes de comunicacdo contemporaneas.

Palavras-chave: Arte e Tecnologia, Colaboracdo, Telematica, OpenLab, Hiperorganicos

ABSTRACT

The article discusses the collaborative development through networks from the research developed
in the Media Lab laboratories (UFG) and NANO (UFRJ) and the artistic / investigative / academic
practice experienced during the Hiperorganicos events, and brings into focus the sixth. edition held
in November 2015 in Niterdi (Rf). Some actions and the concept of OpenLab are presented in the
light of the practices put in place in the event, its impact and artistic exchange, methodological and
investigative, they are: Telebiosfera project; project S.H.A.S.T. We module Bees; and Interminténcias,
telematic performance of LATI network. The Hiperorganicos event is structured on the investigative
areas: art, hybridization and bio-telematics, which served as a subsidy for the proposed symposium
on the 24th. Meeting of ANPAP (UFSM 2015). The concepts that articulate this tripod are motivated
by the need to think about art in its intersection with science and information technology / commu-
nications, especially in what concerns new possibilities of connectivity between natural and artificial
organisms (question inherent interrelationships man-machine) and telematics potential of possible
interconnections, supported by contemporary communication networks.

Keywords: Art and Technology, collaboration, Telematics, OpenLab, Hiperorganicos
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Introducao

Uma das frentes de investigacao que mais tem mobilizado grupos de pesquisa na atuali-
dade, dentro e fora das universidades, sdo os processos em rede, distribuidos e interco-
nectados em escalas que abrangem tanto o local quanto o global. Potencial ja apontado
por Roy Ascott (1967), pioneiro da arte telematica, as redes de base tecnolégica refletem
modelos de fluxos inerentemente organicos (ASCOTT, 2003) cujos comportamentos sao
fontes de inspiracdo para criacao, desenvolvimento e implementa¢dao de novas possibili-
dades conectivas. Tais modelos organicos integrativos tém constituido a base conceitual
das investigacdes desenvolvidas no ambito do NANO, cuja pratica se articula nas experi-
mentacdes com hibridacdo entre organismos naturais (atualmente plantas) e artificiais
(sistemas telematicos). Projetos como “Laboratorium Mapa D2", idealizado e coordenado
pela Profa. Dra. lvani Santana, da Universidade Federal da Bahia e “Ecotelemedia”, ideali-
zado pelo Dr. Kjell Yngve Petersen da IT University of Copenhagen, Dinamarca, foram rea-
lizados em colaboracdo com o NANO em 2011 e tiveram em comum o foco na articulacao
de processos de criacdo com base em redes telematicas para pesquisa de performances
assistidas por tecnologias da informacdo e comunica¢ao. O Hiperorganicos é um modelo
de laboratorio aberto telematico que da continuidade as investigacdes inauguradas no
contexto dos projetos acima elencados. Na edi¢cao de 2015, entre outros parceiros, o Hipe-
rorganicos contou com a colaboracao dos integrantes da Rede LATI.

Em 2014, o Ministério da Cultura brasileiro, em parceria com a Rede Nacional de Ensino
e Pesquisa (RNP) criou um projeto piloto para aprimorar as acdes colaborativas realiza-
das em rede de alta performance. Cinco laboratérios foram convidados para a tarefa de
desenvolver, em conjunto, uma metodologia de uso da rede de alta performance da RNP
(conexao via Internet em altissima velocidade), voltado para a cultura. Os estados do Par3,
Ceara, Bahia, Goias e Rio Grande do Sul sediam os laboratérios selecionados para compor
a Rede LATI - Laboratoérios de Arte, Tecnologia e Inovacao. Dentre eles esta o Media Lab /
UFG, laboratério de Pesquisa, Desenvolvimento e Inova¢cdao em Midias Interativas. A rede
tem como objetivo compor estratégias e metodologias de uso da telematica para acdes
colaborativas. A partir deste projeto o Ministério da Cultura aplicara esta base em um pro-
jeto de amplitude nacional chamado RedelLabs, uma rede de laboratérios em todo o terri-
torio nacional, localizados em equipamentos culturais publicos e integrados pela Internet.
Sao representantes da Rede LATI Cristiana Parente (Universidade Federal do Ceara), An-
dreia Machado Oliveira (UFRGS - UFSM), Cristiano Figueiré (UFBA), Acilon Baptista (UFPA)
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e Cleomar de Sousa Rocha (UFQG).
Sobre o Hiperorganicos - Contexto do OpenLab

O evento Hiperorganicos consolidou-se como uma atividade de pesquisa, desenvolvimen-
to e extensao pela qual diversos grupos de pesquisa, seus colaboradores, artistas convi-
dados, estudantes de graduacdo e o publico tém a oportunidade de uma intensa troca de
experiéncias, informacdes, estabelecimento de novas redes e parcerias, no contexto de
um laboratorio aberto em rede. Ac¢des como essa tém sido uma das missdes do NANO
- Nucleo de Arte e Novos Organismos, como laboratério vinculado ao Programa de Pés
Graduac¢ao em Artes Visuais da UFRJ. Ainda nesse sentido, o evento tem sido fundamental
como forma de ativar redes colaborativas internacionais e estabelecimento de convénios.

A proposta central do evento se desenvolve ao redor de um tema. O conceito trabalhado
em 2015 foi “TransBORDA". Percebe-se no atual contexto da arte contemporanea uma
crescente insercdo do artista no universo académico frente a pesquisas de cunho pratico-
tedrico, cujo desenvolvimento tem encontrado suporte nos espacos laboratoriais e foruns
de discussdes universitarias. O tema “TransBORDA” buscou expandir para além dos ho-
rizontes institucionais da universidade uma discussao a respeito do papel do artista e o
desenvolvimento de sua poética frente aos meios de pesquisa contemporaneos. Trata-se
de uma discussao permeada pelo fazer (laboratério aberto) e a visibilidade (exposicao de
projetos) que busca pensar a arte que nasce nos laboratérios, académicos ou ndo, visando
a garantia de que esse fazer, permeado muitas vezes pela ciéncia e pela tecnologia, possa
extrapolar seus métodos rumo ao ludico e ao sensivel. Sob o tema central foram articula-
dos os seguintes campos de investigacao: performance, arte sonora, proje¢cdes mapeadas,
interfaces vestiveis, ecologias hibridas, transculturalidade, bioarte, telematica, video, ro-
botica, arquitetura, games, biofeedback, microcontroladores, danca, ciberarte, sensores,
gambiarras, DIY. O Hiperorganicos é composto de dois momentos: um simpdsio com me-
sas tematicas e um laboratério aberto (OpenLab).

O laboratorio aberto consiste num encontro imersivo entre artistas-pesquisadores e o pu-
blico, tendo por objetivo, através de metodologia dialdgica e processual, o intercambio de
experimentos em baixa e alta tecnologias, focados na construcdao de um modelo hiperor-
ganico que integre em seu corpo praticas da hibridacao, robdtica, musica, visualizacao de
dados, performance e arquitetura. Os artistas-pesquisadores e o publico sao convidados
a explorar tais conceitos e experiéncias por meio de processos e a troca com os demais
participantes. E justamente nesse ambiente que as colaboracdes se consolidam, quando
0S processos sao apresentados e os trabalhos executados.
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S.H.A.S.T. médulo Ndés Abelhas

O projeto S.H.A.S.T. (Sistema Habitacional para Abelhas sem Teto) € uma pro-
posta em arte contemporanea situada do campo experimental da arte com-
putacional, que investiga interse¢des poéticas entre arte, natureza, e tecnolo-
gia no contexto da telematica. Faz parte de um conjunto maior de trabalhos
que buscam na aplicagdo de um ferramental tecnoldgico, associado a objetos
artesanais, explorar o potencial criativo que decorre da integracdo entre sis-
temas artificiais, digitais e/ou analdgicos, com organismos naturais, neste caso
um enxame de abelhas africanizadas, localizado no Municipio de Vargem Ale-
gre, Rio de Janeiro. A investigacdo tem como proposta promover, por meio da
construcdo desses objetos hibridos e suas instalacdes, experiéncias que pos-
sam propiciar de forma poética uma percepc¢ao sensorial e intuitiva de uma
possivel integracdo entre espécies, entre seres, entre organismos. A0 N0SSO
ver, essa intersecdo semantica se faz possivel pelo surgimento de uma aisthe-
Sis re-inventada pelo sistema/meio hibridizado que permite a constitui¢cao de
cddigos de comunicacdo entre os organismos, sempre partindo de uma pro-
posicdo artistica. '

Uma das sensacdes mais impressionantes observadas a partir de acdes artisticas em te-
lematica € o estado de incompreensao da complexidade observada e experimentada por
meio dos objetos hiper-dindmicos. O desenvolvimento tecnol6gco nessa area esta muito
proximo do que se denomina Internet das coisas e 0 que experimentamos no NANO é con-
jugar a Internet das coisas a sistemas interativos hibridos, ou seja, a objetos e instalacdes
construidos a partir da integracdo entre organismos naturais e artificiais. Acreditamos que
a telematica expande a vitalidade de uma experiéncia estética, e que essas experiéncias
devem permitir que os ambientes conectados possam se infiltrar nas obras de arte. Talvez
este seja um aspecto do que Roy Ascott sugere como um estado de consciéncia renovada.
A idéia de uma interacdo entre planta(ou inseto)-humano-maquina definitivamente au-
menta a nossa capacidade de percepcdo. Nesse sentido, é nosso interesse investigar por
meio de processos artisticos essas possibilidades e, portanto, promover e criar situacdes
que exploram os sistemas telematicos, como no caso do projeto S.H.A.S.T.2

ApOs as experiéncias iniciais com a transmissdo de dados entre a colméia (Mdédulo 1) e o
servidor do laboratorio do NANO, decidiu-se por projetar um objeto vestivel, de forma a

1 Resumo apresentado por Maria Luiza Fragoso, em outubro 2014, para o 14#ART Encontro Internacional de Arte e
Tecnologia, realizado na Universidade de Aveiro (PT) em parceria com o Instituto de Artes da Universidade de Brasilia e o
Media Lab / UFG.

2 O projeto S.H.AS.T. esta na sua segunda etapa, sendo que a primeira e envolve a producdo de trés médulos (imagem
2), ou trés objetos, interligados por Internet compondo um triptico telematico. Os moédulos estdo localizados em pontos
diferentes: o modulo 1 esta numa colmeia de abelhas activas, monitorada de formas diferentes, de modo que os dados
possam ser transmitidos em uma variedade de formatos para um servidor, que recebe e distribui os dados recolhidos;
0 modulo 2 é uma caixa isca a ser instalada numa area urbana especifica, previamente identificada pela presenca de
abelhas, também monitorado e preparado para atrair abelhas que podem ou ndo podem se instalar no médulo; o
modulo 3 é expositivo instalado em espacos de arte, construido como uma instalacdo multimidia onde é possivel projetar
as atividades dos médulos 1 e 2, oferecendo ao publico uma experiéncia de aproximagdao com o universo das abelhas.
Nesta segunda etapa foi criado o sistema mével para imersdo sob o titulo Nés Abelhas.
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dar continuidade aos projetos desenvolvidos no NANQ?3, surgindo, assim, a proposta do
maodulo N6s Abelhas como uma tentativa de permitir que o publico “entrasse” no ambiente
das abelhas. Um grupo de colaboradores multidisciplinares das areas de arquitetura, cién-
cia da computacdo e design comecgou a trabalhar na ideia proposta na figura 01.

HOS ABELHAS

por
Malu Fragoss o NANG LAB

stibems de perternr Gom
cabiog de Hli!' raldanas

Tala Vards 2 -

ey tan; de e

Y g

tela translicida
paraimarsio
desmontavel

Fig 01 - Projeto N¢s Abelhas

Marinah Raposo, estudante de arquitetura e bolsista de iniciacd cientifica no NANO, in-
vestigou estruturas em origami e apresentou uma solucdo interessante para uma estru-
tura flexivel que facilita o transporte e a montagem do mdédulo, mas mais do que isso,
conseguiu criar um ambiente que ndo teve origem nas abelhas, mas leva o publico a uma
sesacao de casulo, de colmeia, de inseto. Modelos 3D foram concebidos, cortados a laser,
vincados e modelados em origami, em diferentes escalas para testes. A montagem na es-
cala 1:1 foi apresentada pela primeira vez no OpenLab do evento Hiperorganicos (Fig 02).

3 Nos ultimos dois anos o NANO desenvolveu junto aos seus pesquisadores colaboradores dois trabalhos de performance
que envlovem sistemas interativos vestiveis: Entranhas, com Alana Santos, e Sonoplanta, com lane Cabral, ambas dentro
da séria Acoplamentos Sensiveis.
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Fig. 02 - NOs Abelhas - foto Barbara Castro

O objeto adquiriu uma presenca que por si provocou a sensac¢ao de imersao desejada, no
entanto, a conexdo deste com as abelhas via sistema telematico amplia ainda mais essa
percepcdo de contato remoto e deslocamento espacial. Somado-se a proposta deste tra-
balho, o programador e artista Marlus Araujo trouxe para o Open Lab uma experiéncia
que acoplava um dculos Rift a um computador laptop onde desenvolveu uma programa-
cdo para a visao infrevermelha pelos 6culos. Esse trabalho promoveu uma outra experién-
cia junto ao mddulo das abelhas (Fig 03 e 04).

Fig. 03 Marlus Araujo e Ilvani Santana experimentando o médulo Nés Abelhas pelo
sistema com Oculus Rift - OpenLab Hiperorganicos 2015.
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Fig 04 . Imagem criada pelo sistema de Marlus Araujo.

Do ponto de vista do artista envolvido no desafio de explorar esteticamente e/ou poetica-
mente o intenso fluxo de informacdo, de inovacdo tecnoldgica e conexao telematica, nos
perguntamos frequentemente de que forma esses processos se manifestam na pesquisa
artistica atual? Como podemos participar dessa aventura transformadora provocada pela
integracdo entre areas de conhecimento e de pesquisa por meio da tecnologia de infor-
macao e comunica¢ao? Quais sao as perspectivas poéticas no uso de dispositvos estéticos
sensoriais eletrénicos e digitais?

Telebiosfera

O projeto Telebiosfera foi pensado como um sistema biotelematico de comunicac¢ao, na
forma de uma estrutura organica, um abrigo sensivel (NOBREGA, 2014) que servisse ao
mesmo tempo de estrutura de experimentacdo telematica, assim como funcionasse tam-
bém como um hiperorganismo (NOBREGA, 2009) capaz de se interconectar e interagir
com o publico através de sua rede e ramifica¢cdes. O desafio deste projeto, para além das
questdes técnicas inerentes ao processo, sempre foi o de fazer emergir, ao longo de seu
pensamento e construcdo, um objeto sensivel que desse visibilidade aquilo que € intrinse-
CO a sua génese, ou seja: o processo de invenc¢ao de um objeto técnico para uma experién-
cia ludica, o contexto experimental de laboratorio académico, centrado na producdo cole-
tiva e interconectada as diversas instancias de um do sistema universitario, o pensamento
sobre o carater emergente de ecologias hibridas em curso, assim como sobre o processo
de evolucdo de tais hiperorganismos no ambiente da arte. Tais questdes tém sido ampla-
mente apresentadas e discutidas nos féruns de arte, dos quais o laborat6rio tem partici-
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pado nos ultimos 5 anos, incluindo a recente participacdo no Dialogos Transdisciplinares
da USP* e publicacdes (NOBREGA, 2010; 2011a; FRAGOSO e NOBREGA, 2013). No presente
artigo focaremos no relato sobre ultima forma desenvolvida para a Telebiosfera, apresen-
tada em escala 1:2 durante o evento Hiperorganicos de 2015. A seguir um breve historico
sobre o projeto.

Breve historico

A base do projeto “Telebiosfera” é estruturada na interacdo com plantas, considerando
tais organismos como sensores analégicos para o ambiente em que se encontram. Plan-
tas tém longa histéria no campo da ciéncia e da arte (NOBREGA, 2011b) como elementos
naturais sensiveis, capazes de reagir ao meio em que habitam de forma esponténea e
expressiva. A pesquisa sobre o uso de plantas na arte, assim como sua efetiva utilizacao
em sistemas hibridos tem sido um dos focos principais do artista-pesquisador Guto Né-
brega desde inicio de 2006. A criacdo de terrarios telematicos, cujos dados provenien-
tes de luminosidade, umidade, temperatura e resposta galvanica sao disponibilizados em
rede através de servidor OSC® tem sido a tbnica do laboratorio aberto Hiperorganicos
organizado pelo laboratorio NANO desde 2011. Na linha desta pesquisa nasceu o projeto
Telebiosfera focado na construcao de um ambiente hibrido (composto de elementos natu-
rais e artificiais) através do qual é possivel uma experiéncia telematica, biocomunicativa
entre sistemas remotamente localizados. Previamente cada terrario de nosso sistema foi
projetado para estar encapsulado em uma estrutura em forma de domo para projecao de
imagens de maneira a criar um micro ambiente para uma experiéncia imersiva e intimis-
ta ao visitante. Através da interacdo com as plantas nos terrarios, sons, imagens e dados
serdo gerados e compartilhados entre os dois ambientes, ou seja, o carater telematico
do sistema permitira que a interacdo com uma Telebiosfera reflita no comportamento da
outra e vice-versa.

Estrutura telebiosférica

No decorrer da pesquisa sobre estruturas o projeto inicial sofreu modifica¢des. O concei-
to de parametrizacao foi incorporado com objetivo de chegar a uma forma mais organica
e afinada as necessidades interativas. A partir de estudos iniciais tomamos como ponto
de partida o conceito de “tensegrity”® para pensar uma telebiosfera leve e articulada in-

4 A série Diadlogos Transdisciplinares é parte da metodologia adotada pelo laboratério NANO, que visa criar espaco de fomento para
0 pensamento critico através do didlogo entre convidados e o publico. Em 2015, através de uma iniciativa dos programas de pos-
graduacdo em artes da ECA/USP, EBA/UFRJ e FAV/UFG, foram realizadas de forma colaborativa duas edi¢des deste evento, uma no
Paco das Artes - SP e outra no Solar do Jambeiro, Niterdi - RJ.

Open Sound Control trata-se de um protocolo para comunicagdo entre computadores e outras fontes de dados numéricos através do
uso otimizado de estruturas de redes (Cf. http://opensoundcontrol.org/introduction-osc).

6 Estruturas de integridade tensional, autoequilibradas e pré-tensionadas por um principio de relagdo estrutural que privilegia
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terativamente (Fig. 05 e 06). Este modelo foi testado durante a oficina Abrigos Sensiveis,
organizada e realizada pelos laboratérios LAMO - FAU/UFRJ (arquitetura) e NANO - EBA/
UFRJ em 2014.

Figura 05 Figura 06

Fig. 05: a imagens mostram no primeiro quadro um prototipo para estrutura interativa em tensegrity
criado durante o workshop. Na Figura 06 vemos a estrutura montada em formato 1:1, apresentada
durante o evento Hiperorganicos.

Num segundo momento pensou-se uma estrutura mais convencional na forma de domo
geodésico. O objetivo desta estrutura, mais alinhada com o modelo sugerido no projeto
original, visava uma area projetiva mais eficiente. Optamos por um formato de % de esfe-
ra composto de pentagonos e hexagonos encaixados de maneira a criar uma superficie
projetiva de cerca de 180 graus. Foram utilizadas madeira, tecido, encaixes de metal e pa-
rafuso para a estrutura que se auto-sustentava em sua base (Fig. 07 e 08).

Fig. 07 e 08: Estrutura de madeira metal e tecido.

comportamentos tensionais continuos distribuidos em detrimento de descontinuos, localizados e comprimidos.
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Parametrizacao

Para a terceira etapa desse projeto, apresentada no evento Hiperorgdnicos 6, foi criada
uma estrutura parametrizada com base num modelo de formas organicas inspirado na
natureza. O processo foi desenvolvido com o apoio do LAMO - FAU/UFRJ, com o envolvi-
mento direto dos professores Goncalo Castro Henriques, Andrés Passaro e a pesquisa-
dora Carina Carmo. A evolu¢dao do projeto para esse estagio foi motivada pelo entendi-
mento de que a Telebiosfera mostra-se, na verdade, como um ambiente que integra seus
elementos - terrario climatizado, sistema projetivo, sonoro e o participante - num Unico
hiperorganismo que promove uma experiéncia sensorial biocomunicativa. Sendo assim,
ao invés de pensar isoladamente subestruturas de acordo com suas func¢des especificas,
partimos do principio da forma como elemento agregador e determinante sobre a arqui-
tetura geral da obra. O passo inaugural foi instanciar através de um sketch rascunhado em
papel um modelo geral que apresentasse as qualidades espaciais, formais e funcionais do
sistema sendo criado. Partimos de linhas que potencializassem na estrutura caracteristi-
cas de um organismo cujas partes intercomunicantes abrigassem o participante durante
esta experimentacdo sensivel da Telebiosfera. Deslocamos o foco do sistema de projecao
para favorecer uma experiéncia multissensorial, mais alinhada com o coracao do projeto.
Enfatizamos o carater relacional das partes do sistema de maneira a exaltar sua forma,
fazendo com que o sistema projetivo, parte importante do trabalho, se encontrasse abri-
gado no meio de uma trama estrutural, coerente e viva (Fig. 09, 10, 11 e 12).
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Fig. 09, 10, 11 e 12: Telebiosfera, modelo parametrizado escala 1:2. Estrutura geral e area de projecao.

A parametrizacdo, processo matematico pelo qual um dado modelo pode ser transforma-
do através de coordenadas de maneira dinamica e, no ambiente de modelagem 3D com-
putacional, em tempo real, teve grande importancia em todo processo. Apds o esbo¢o
de sua forma inicial em papel, o modelo 3D parametrizado permitiu ao processo criativo
o estudo de forma dindmicas alterando uma e outra coordenada de maneira intuitiva
e complexa. Através desse processo foi possivel chegar a uma forma mais equilibrada
visualizando multiplas variaveis que ficariam talvez inacessiveis num processo manual
tradicional ou mesmo por modelagem 3D convencional. Nao queremos dizer com isso
que a parametrizacao substitui magicamente os modos decriacdo anteriores, mas perce-

bemos que esta ferramenta, apds implementada no desenvolvimento criativo, pode ser
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uma grande aliada ao intermediar intuicdo e a dindmica das etapas construtivas. Apesar
do investimento inicial de tempo e trabalho no pensamento matematico sobre a forma e
suas coordenadas, contamos a posteriori com a flexibilidade de um modelo passivel de
alteracdes, ajustes, manipula¢des através de parametros. Pode-se gerar com isso inume-
ras formas derivadas, e sobretudo, alimentar o processo criativo com o feedback relativo
as multiplos caminhos oferecido por essa técnica.

Durante o Hiperorgdnicos 6 a nova estrutura da Telebiosfera foi testada. Através da trans-
missdo de dados remotos foi possivel visualizar no domo o esqueleto virtual de um parti-
cipante que interagia remotamente diante do sensor Kinect, da Microsoft (Fig. 13, 14, 15
e 16). Alguns ajustes sao ainda necessarios, contudo os testes demonstraram estarmos
na direcdo correta. Os proximos passos envolvem: a montagem de duas telebiosferas ta-
manho 1:1; instalacdo do moédulo terrario/projetor no interior da estrutura; instalacdo do
sistema sonoro.

Fig. 13, 14, 15 e 16: Na sequéncia: captura do movimento pelo Kinect, criacao e transmissao de avatar
via rede, recepcdo e apresentacdao do modelo na telebiosfera.
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Natureza e tecnologias em rede

N6s Abelhas, assim como o projeto Telebiosfera, propde um dialogo entre diferentes univer-
sos, entre diferentes naturezas, do contato fisico passando pela exploracdo translinguistica
por meio de transducdo de dados / informacdes via Internet. Como referéncia citamos nova-
mente Roy Ascott e seu conceito de Moistmedia, que nos diz que a natureza hoje emerge “da
confluéncia de (silicio) sistemas computacionais secos e processos biologicos umidos, para
produzir um novo substrato para o trabalho criativo, que consiste de bits, atomos, neurdnios
e genes” (2015). E importante ressaltar os intrelacamentos artisticos, metodolégicos e inves-
tigativos que o laboratoério aberto propicia independentemente da origem das pesquisas, da
especificidade tecnoldgica, ou da inten¢do de cada projeto, ja que a oportunidade se abre
para que antes, durante e depois do evento, as colaboracdes se realizem, presencial e remo-
tamente, como no caso da performance telematica descrita a seguir.

Intermiténcias: performance telematica

A rede de Laboratérios em Arte, Tecnologia e Inovacao (Rede LATI), iniciativa do Ministé-
rio da Cultura e Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP), composta por cinco labora-
torios nacionais, apresentou ha edi¢d 2015 do Hiperorganicos a performance telematica
Intermiténcias (2015). Em perspectiva aberta, a performance seguiu uma orientacao inicial
baseada na primeira apresentacdo, ocorrida em Santa Maria, RS, por ocasido do Encon-
tro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), e que
consistia em transito de imagens na rede e apresentacao em um ponto especifico. Na
primeira apresentacao esse ponto de exibicao foi no Campus da UFSM. No Hiperorgani-
cos, o ponto foi no Solar do Jambeiro, local de realizacéo do evento. Os cinco laboratérios,
localizados em Belém, Fortaleza, Goiania, Salvador e Santa Maria, se vincularam em rede
e intercambiaram imagens, com altera¢des simultaneas nos varios pontos.

A perspectiva poética se vincula, em Intermiténcias, em fazer a rede performar. Mais que a
exibicdo local ou suas a¢bes empreendidas localmente, o espac¢o da rede, de seus fluxos,
delays e intermiténcias, formavam o eixo orientador da performance. Nas articulacdes
das imagens em transito, sofrendo altera¢des e contaminacgdes, o constructo conceitual e
imageético e sonoro eram formalizados. Mesmo em momentos de solo, que se alternavam
dando lugar a visualizacdo de um Unico ponto da rede, a base colaborativa de a rede per-
formar se projetava, se sobrepunha ao Unico, ao préprio conceito de solo.

Intermiténcias (Fig. 17) foi o resultado de nove meses de pesquisas, envolvendo colabora-
cOes de base tecnoldgica, conceitual e poética. No aspecto tecnoldgico, o grupo de labora-
torios testou e avaliou varias ferramentas de geracao e manipulagao visual e sonora, bem
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como de codificacdo e envio destes, assumindo a simultaneidade como condi¢do, embora
se saiba de pequeno delay existente. Este pequeno delay foi incorporado poeticamente ao
trabalho, na perspectiva de interagir com o passado. Ainda no aspecto tecnoldgico, a in-
teroperabilidade dos sistemas foi o passo seguinte, questdo fundamental para o trabalho
em rede. As varias linguagens e softwares precisaram trabalhar juntos, como condicao de
colaboracdo. MigracBes de formatos e plataformas (Mac OS, Windows e Linux foram as
plataformas usadas) integraram o conceito de colaboracdo, que incluiu dispositivos mo-
veis como smartphones e tablets.

No aspecto conceitual, a perspectiva de corpo expandido foi o mote central, concebido
como um corpo contemporaneo que inclui aparatos tecnoldgicos e uma presenca em
rede. As no¢Bes de psicotecnologia - 0s aparatos tecnoldgicos como extensao psicoldgica
humana - e tecnopsicologia - “o estudo da condicdo psicologica das pessoas que vivem
sob a influéncia da inovacao tecnoldgica” (KERCKHOVE, 2009: 23) - tiveram espago na mo-
dalizacdo de Intermiténcias, na medida em que o corpo tecnolégico, digital, imagético, em
rede, foi também elaborado poética e conceitualmente (ROCHA, BANDEIRA, 2014). O cor-
po contemporaneo nao se esgota no limite bio e fisioldgico. Sua presenca na semiosfera
é caracteristica da préopria condicdo humana, marcada pela tecnologia e pelos processos
de interacdo social. O modelo conceitual de Intermiténcias caminhou neste escopo, em
que seu sentido transborda a condicdo existencial de ponto de presenca, multiplicando
pontos de vista rede afora e rede adentro.

Fig. 17 - Intermiténcias, performance da Rede LATI
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Poeticamente Intermiténcias se articula com a perspectiva de openLab, assumindo a perspecti-
va direcional da entropia da linguagem e da tecnologia como premissas performativas. Antes
de exercer o controle e exercicar a primeira cibernética, a performance buscou evidenciar o
poténcia entropica das redes e da colaboracao, fazendo brotar a emergéncia do dialogo, das
condi¢des espontaneas de didlogos entre corpo, mentes e agentes tecnolégicos.

Se para o publico o resultado pode parecer inconcluso, ressonando uma interrogacao de
sentido, é nesta condicdo que Intermiténcias buscava chegar. O didlogo, a colaboracao
(SARNAGLIA, 2015) e as interferéncias alcancam o ato interpretativo, em um exercicio her-
menéutico aberto, fluido, em que o publico é convidado a participar, seja com reticéncias
ou ponto final.

Conclusao

As praticas colaborativas de vertente telematica, cerne dos projetos artisticos apresenta-
dos neste artigo, tém sido, sobretudo, uma oportuna plataforma para experimentac¢ao de
propostas que extrapolam, em sua natureza, o confinamento dos laboratérios académi-
cos. Ao mesmo tempo que tais trabalhos se originam no contexto de grupos de pesquisas
permeados pelas suas demais inténcias laboratoriais universitarias e extra-universitarias,
sua abordagem sistémica expressa uma vocacao conectiva. Nesse sentido, a pratica do
laboratério aberto tem sido uma metododologia eficiente em promover trocas, intera-
¢Oes, ramificacBes, ndo totalmente previstas no momento original do processo criativo.
O impulso para as trocas coerentes, intrinseco aos processos Vvivos aos quais a rede que
egendramos se espelha, tem sido um modelo permanente, norteador de nossas acdes. A
redes e projetos aqui descritos sdao exemplos dessa ordem de coisas e comportamentos
que muito tém a nos falar sobre o mundo contemporaneo em que vivemos, cuja instabili-
dade demanda acdes criativas em didlogo constante.
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Cenario esbocado: praticas colaborativas e tensionamentos politicos na arte

As praticas colaborativas na arte sdao um fendmeno contemporaneo de tamanha magnitude
Cuja presenca ndo se pode desconhecer ou ignorar. A proliferacdo dos coletivos de artistas,
0 desencanto com a producdo de objetos artisticos orientados para o mercado, projetos de
arte que visam dificultar sua insercao no sistema institucional, além da articulacao entre arte
e ativismo em a¢des de teor politico sao caracteristicas que situam essas praticas artisticas, de
carater colaborativo e politico, que buscam se posicionar, vigorosamente, distantes da produ-
cao de arte alicercada no tripé artista - objeto artistico - mercado / institui¢des.

O modelo de criacdo e de producdo de arte centrado no artista parece em crise - tal qual,
o modelo moderno de subjetividade centrada em uma existéncia excessivamente par-
ticularizada de sujeito. Diante das praticas colaborativas, que favorecem a emergéncia
de outro modelo assentado sobre novos elementos e novos parametros que valorizam a
interacdo, o dialogo e a negociacao, esse modelo esta a ruir vertiginosamente. Nas acdes
colaborativas, a nocdo de obra de arte é tensionada em praticas que preconizam a énfase
no processo e na fluidez dos encontros, e que relegam o objeto / produto do gesto ou da
acao artistica a uma condicdo secundaria - se ainda pudermos pensar em modelos hie-
rarquicos nessas praticas, mas de modo didatico, ainda parece ser mais facil explicar e
compreender esse outro processo de producao, friccdo e fruicdo da arte na contempora-
neidade se, metaforicamente, nos remetermos a modelos hierarquicos para imprimir um
pouco de clareza nesse outro conceito que se consolida.

O préprio artista parece experimentar certa perplexidade diante do que vé de simesmo ao
perceber-se envolto por novas fun¢bes que se sobrepdem aquela tradicional, a de criador
- e mesmo, vendo-se despir da aura de criador unissono de seu universo. Neste novo ce-
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nario, o artista também se apresenta como propositor, articulador e mediador, para citar
algumas de suas novas atribui¢des. No entanto, ao confrontar essa nova representac¢ao de
Si, 0 artista muitas vezes parece relutar diante de situacdes que desafiam sua identidade,
sua percepc¢do social e seus valores culturais.

O fendmeno das praticas colaborativas, ramificado em eixos que englobam as praticas dos
coletivos de arte, da arte ativista, da arte politica, algumas formas da arte publica etc., ofe-
rece-se como campo fértil para reflexdes e debates acerca do escopo e dos compromissos
que envolvem o cotidiano da arte e do artista em seu processo criativo. Um fenbmeno
que gera incertezas e interrogacdes sobre as instituicdes de arte, desafiadas a alargar sua
capacidade de acolhimento de proposi¢des artisticas; sobre a critica de arte, que busca
melhor se aparelhar para um debate franco e propositivo acerca dessas praticas; sobre o
proprio artista, que parece paralisado diante de um espelho que reflete uma imagem de si
mesmo que ele ndo reconhece/admite; sobre as instituicdes de ensino, instadas a buscar
meios para a formacdo desse novo artista, entre outras questdes a desafiar nossa com-
preensao supostamente consolidada da natureza da arte e do ato criador.

1° ATO: Simultaneidades afetivas e o desejo do outro no Morro do Palacio

Parcela expressiva da producdo artistica emergente a partir dos anos 1990 tenta focar no
real, em um real que esta além do representavel, recorrendo para tanto a processos de
arte publica em sua forma colaborativa. Ao mesmo tempo, reconhece-se uma conjuntura
histérica dominada pelo capital globalizado que catalisa o poder na dire¢ao da producao
de imagens estimuladoras do consumo, em detrimento de pautas existenciais calcadas
em valores humanos, ecoldgicos e ambientais. Neste cenario, 0 jogo representacional da
arte passa a construir um novo paradigma no qual o ato criativo possa ser compartilhado,
no qual o publico possa atuar em simultaneidade afetiva na construcdo de propostas ca-
pazes de provocar transformacdes no real.

Enquanto isso, o artista, agora mediador de multiplos desejos - inclusive os seus -, passa
a costurar relacdes com referentes de diferentes campos de saber. Como resultado de
multiplas articulacdes entre arte, ciéncia e filosofia, posturas dialdgicas fazem com que
0 convivio seja intensificado. O encontro criativo gerado pela arte em sua forma colabo-
rativa procura promover a esfera publica como ficcdo modelar na qual a criatividade se
materializa em rela¢des verdadeiramente humanas.

Iniciar uma proposta de arte colaborativa a partir de uma plataforma de desejos comparti-
lhados exige que se esteja aberto e disposto a vivenciar descontinuidades durante encontros
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tramados em situacBes inesperadas nas quais o desejo do outro possa ser materializado. Esta
postura exige que sejam ativadas, pelo artista mediador, dinamicas de pertencimento, fle-
xibilizadas a ponto de fazer com que os saberes dos propositores e os dos participantes se
desloquem de suas zonas de conforto e confrontem o desconhecido diante de uma realidade
que necessita urgentemente ser reinventada. O processo criativo se apresenta como uma
oportunidade a ser compartilhada de forma Iddica e, principalmente, solidaria.

Novos acontecimentos e novas possibilidades vdo emergindo de acordo com a emergén-
cia do desejo do outro que deve ser vivenciado de forma integral em contaminacgao cria-
tiva, afetiva e solidaria. Aceitar, escutar, assumir, percorrer os desvios que se apresentem
é ir ao encontro do desconhecido, das fraturas da incerteza, ao encontro de vivéncias que
se multiplicam em outras inUmeras possibilidades, em deslizamentos e entrelacamentos
de saberes. Instaurados na convivéncia, esses processos catalisam a producdo de uma
subjetividade ativa e complexa, além de criarem condi¢Bes para que a pratica criativa seja
compartilhada e aceita como risco.

Diante do desejo, talvez o mais dificil seja admiti-lo, seja exteriorizar aquilo que deseja-
mos, 0 que, muitas vezes, se complexifica pelo fato de o desejo ainda se encontrar no
territdrio do irrepresentavel, mesmo que com a potencialidade de vir a ser materializado
neste mundo que nos toca viver. Neste sentido, o processo criativo se expande em ma-
nifestacdes nas quais as taticas artisticas empregadas acentuam o convivio, 0 encontro,
o dialogo e a participacdo politico-colaborativa como atitudes urgentes e necessarias no
campo da arte. Isso significa viver no fio da navalha; isso significa dizer que necessitamos
entrar em estado de contaminacdo afetiva e solidaria com o microssocial, necessitamos
estar abertos para conviver, para aprender a viver juntos na troca de experiéncias em um
espaco dialégico.

A nocao de simultaneidades afetivas vem sendo construida a partir de propostas de arte
colaborativa agenciadas desde a realizacdao do projeto das Hortas Verticais na comunidade
do Morro do Paldcio, no bairro do Inga, cidade de Niterdi, Rio de Janeiro (2010), projeto que,
por sua vez, teve continuidade na proposta Hortas Verticais na Revolugéo dos Baldinhos no
bairro de Monte Cristo, Floriandpolis, Santa Catarina, a partir do entendimento de como
vivenciamos o jogo representacional da arte em sua forma pos-disciplinar.

Nestes projetos, ndo basta conhecer o desejo do outro, mas se comprometer com sua via-
biliza¢ao. Isto significa construir uma rede de afetos na qual o cuidado e a atencdo devem
ser compartilhados de forma simultanea. Identificar o desejo do outro e colaborar para
que ele se materialize exigem disposicdao para adentrar um espaco de trocas entre aquilo
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que sabemos e aquilo que nos falta. Nesta interacdo se abrem multiplas possibilidades
para que a criatividade aconteca entre os envolvidos.

Em nossa experiéncia no Morro do Palacio, Niterdi, partimos do desejo inicial de instalar
hortas em comunidades que nao dispdem de espacos fisicos suficientes para a implan-
tacdo de hortas convencionais, horizontalizadas. A proposta compreendia a confeccdo e
a instalacdo de hortas verticais estruturadas com a reutilizacdo de pneus automotivos
reciclados, articulados por um maodulo construido em ferro cimento artesanal. No entan-
to, para além de suas especificidades e materialidade, a horta vertical transmutou-se na
comunidade do Morro do Paldcio em um dispositivo relacional catalisador de outros dese-
jos. A horta vertical, entendida como ativadora de descontinuidades relacionais, deflagrou
a construcdo de campos experienciais que funcionaram em rede devido as conexdes e aos
deslizamentos agenciados no calor dos afetos.

Quando a proposta da horta vertical foi exposta no Morro do Palacio, a comunidade’ de-
sejou saber se a técnica de ferro cimento artesanal poderia ser utilizada na confeccdo de
tampas de caixa d'agua e, desta forma, participar do enfrentamento contra a dissemina-
cdo da dengue. A atencdo e o cuidado com o desejo do outro obrigou certo deslocamento
de saberes em direcdo a outro referente especifico vinculado a possibilidade do conheci-
mento técnico procedimental do ferro cimento artesanal. Uma vez descoberto o processo
de forma coletiva, todas as tampas foram confeccionadas de forma colaborativa. Cada
tampa por sua vez serviu para aqueles jovens como um tipo de laboratério de ensino
nao formal, no qual a ansiedade individual péde ser amenizada no compartilhamento de
multiplas etapas na constru¢do de um bem comum em sintonia com os desejos e com a
necessidade daquela comunidade: a luta contra a dengue.
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Fig. 1 - Frame do video Horta Vertical - Saber: transplantando descontinuidades. José Luiz Kinceler / Coletivo LAAVA, UDESC.
Morro do Paldcio, Niterdi, junho de 2010.

Da constru¢ao do modelo de tampa e de seu molde a confeccdo e colocacao da ferragem, do
preparo coletivo da argamassa ao amassamento, para finalmente ser pintada pela técnica do
afresco por todos os presentes, a tampa demonstrou ser um dispositivo artistico relacional
capaz de dotar aquelas criangas com sentido comunitario. Diante dessas praticas, a comuni-
dade aprendeu que tem a capacidade de produzir todas as tampas que forem necessarias.
Em func¢do das simultaneidades afetivas que se interconectavam, nas quais os desejos eram
compartilhados, surgiu a necessidade de oferecer visibilidade ndo apenas ao que acontecia no
cotidiano, mas principalmente ao desejo dos participantes de filmar, editar e postar videos na
web, praticas entendidas como a prépria continuidade do projeto.?

Fundadas essencialmente no encontro, as praticas criativas lastreadas em formas com-
plexas de fazer arte ndo tém a pretensdo de gerar representa¢des; ao contrario, criam
situacdes especificas nas quais acontecimentos como devires sao produzidos. O objeto
da pratica passa a gerar situa¢cdes nas quais o laco representacional que fundamenta o
campo especifico da arte se vé diluido em favor de taticas que atuam costurando relacdes
entre os mais diferentes campos representacionais. Portanto, promover a construcao de
ecologias culturais passa a ser o parametro que tem a poténcia de instalar outras pautas
para a formacado do artista mediador. S3o encontros na realidade nos quais o artista me-
diador promove a formacdo de subjetividades criativas, ativas e colaborativas.
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Neste sentido, o grau de comprometimento afetivo com o outro, com a comunidade que
vem a ser formada solicitam engajamento e solidariedade no estar juntos. Isso significa
alertar para a questdo: como a formag¢do académica institucional, ainda fundada em uma
|6gica disciplinar cada vez em maior descompasso com o jogo representacional da arte
contemporanea, pode preparar o artista mediador de processos artisticos colaborativos
de maneira que ele venha a ter uma atuacdo efetiva na promocdo de formas de estar
neste mundo, e que isso seja efetivamente o resultado da experiéncia como acontecimen-
to? Como formar um artista-mediador capaz de articular processos de subjetivacdao como
contaminacao afetiva?

2° ATO: A formacao do artista entra no Transporte Coletivo

As escolas de arte, em especial as escolas de belas artes, centram seus processos de for-
macao nos estudos técnicos dos meios artisticos - desenho de observac¢ao, modelo vivo,
estudos da forma e da cor, técnicas e materiais de pintura, gravura, escultura etc. -, assu-
mindo como definitiva a légica disciplinar, com o intuito de municiar esse artista com um
instrumental entendido como necessario para que ele possa revelar ao mundo aquilo que
ele - o artista - tem a dizer, enfatizando-se assim praticas monoldgicas.

Mesmo os cursos de arte que procuram alternativas aquela formacado do artista centrada
no dominio das técnicas, dos materiais e dos meios tradicionais parecem ratificar o pro-
cesso de formacdo disciplinar em convergéncia na figura do artista, sujeito em processo
de (re)afirmacao exponencial de sua prépria individualidade. Dessa maneira, reforcam e
fazem coro com teorias e mitos a enunciar que a arte esta no artista, sendo nele residente.
Esses cursos ndao conseguem, nem talvez pretendam, evitar situacdes que levem o artista
a enfrentar as implica¢des de sua condi¢do social no mundo contemporéneo. Esses cursos
ndao conseguem se desvencilhar da armadilha da arte entendida como coisa exclusiva do
artista, cujo florescimento depende somente dele e em torno dele se constitui, colocando
0 outro, seja ele quem for, a espera dos movimentos singulares do artista. Mas arte ndo é
iSso, ndo é somente isso nem tampouco necessariamente isso.

Os cursos de belas artes parecem enfatizar um cenario de isolamento do artista e do
campo da arte nas sociedades contemporaneas. Por outro lado, aqueles cursos arejados
pelas praticas colaborativas da arte contemporanea revelam certa perplexidade e certa
inoperancia no enfrentamento dessa realidade. De certo modo, parece que tanto para uns
como para outros, a arte se circunscreve em um territorio proprio e insistentemente au-
tbnomo, como se uma autonomia renitente fosse propria da natureza da arte, em um ce-
nario em que as coisas do mundo mundano apenas tangenciam o mundo da arte. Apesar
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disso, reconhece-se que a arte ndo acontece no vacuo, aceitando-se o mundo como plano
de fundo para sua instauracdao. No entanto, esse plano parece muito distante, destituido
de sua poténcia e de sua magnitude.

No entanto, esse cendrio tem mudado, embora permanecam muitas duvidas de como
essas mudancas na dinamica da arte tém afetado a formacao do artista e os curriculos
das escolas de arte. Ou, posto de outra maneira, como as escolas, faculdades, institutos e
universidades de arte tém respondido a essa nova realidade da arte contemporanea: tem
sido promovido algum redirecionamento no processo de formac¢ao do artista? Alguma
nova orientacdo tem iluminado os cursos de arte? Que disciplinas e areas de conhecimen-
to tém sido introduzidas na formacdo do artista de maneira que ele possa consistente-
mente se situar no mundo?

Uma experiéncia desenvolvida no ambito do curso de graduacdao em Artes da Universi-
dade Federal Fluminense, Niterdi, em 2014, péde se configurar como uma oportunidade
para reflexdes acerca da formacao do artista a partir dos questionamentos introduzidos
pelas praticas colaborativas. A experiéncia envolveu estudantes recém-ingressados na
universidade3, confrontados, ja na chegada, por indagac¢des que lancavam duvidas sobre
assuncdes tradicionais da percepcdo da arte e do artista na sociedade. Nesse universo de
tensdes e de mitos, os estudos das praticas colaborativas exerceram um papel catalisador
de questionamentos acerca da categoria artista nas sociedades contemporaneas.

Esses debates revelavam que, para além das discussdes e dos estudos em torno dos mitos
que compdem o imaginario social do artista - mitos incorporados na constituicao deste
sujeito em formacgdo como artista -, outro mito floresce e parece ter um enfrentamento
ainda mais dificil, especialmente dentro das paredes e dos muros que isolam a instituicao
educacional como universo do saber: a autoridade do professor.

Ndo é tarefa simples superar as barreiras que apartam professores e estudantes para
afirmar que todas as experiéncias tém valor - independentemente do estagio de cada um
na vida, de sua percepc¢ao da vida, do mundo, das coisas do mundo. Todas as experiéncias
tém valor de partilha e devem ser trazidas para enriquecer o debate da vida e do viver.
Nestes cenarios em que a presenca do professor parece preponderar, talvez como decor-
réncia de praticas educacionais de experiéncias pregressas, nao é tarefa simples ativar a
efetiva participacdo dos estudantes.

No entanto, 0 acaso - ou quase acaso - parece sempre a postos para socorrer no en-
frentamento de impasses e de dificuldades, e também esteve presente no curso do
curso em questdo. Em uma ocasido, uma quantidade expressiva de camaras de ar de
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pneus de bicicletas foi trazida para que os estudantes se estimulassem a criar algo com
aquele material um tanto incomum, se essa afirmac¢ao ainda carreia algum sentido no
fazer artistico contemporaneo. No encontro seguinte, que contou com a auséncia do
professor, instaurou-se um universo de aula sem professor. Isso permitiu que, a partir
da atua¢do da monitora da disciplina, se estabelecesse uma relacdo de maior proximi-
dade e de intensa participacdo dos estudantes. Neste sentido, € possivel afirmar que a
presenca do professor, independentemente de sua atuacao dentro do grupo, parecia
obstruir a ativacdao de compromissos de participacdo e de cooperac¢ao no seio do proé-
prio grupo de estudantes.

Dentre as varias propostas apresentadas, discutidas e aperfeicoadas pelo grupo em tor-
no do uso das camaras de ar de bicicleta, Transporte Coletivo foi aquela que recebeu as
respostas mais entusiasmadas. O projeto consistia na utilizacdo de uma das cdmaras de
ar para acolher o numero maximo de pessoas - no caso, cinco estudantes - que, assim
comprimidos em um espa¢o de menos de 1 m?, iriam usar a camara de ar como meio de
deslocamento em uma performance urbana no espaco publico.

Fig. 2 - Transporte coletivo. Estudantes de graduacdo em artes da UFF. Performance urbana,
Centro de Nitero6i, 2014. Foto: Daniel Moreira

Estabeleceu-se entdo o percurso da acao: do campus da Universidade Federal Fluminen-
se, em Niterdi, ao Museu de Arte do Rio (MAR), na cidade do Rio de Janeiro, instituicdo na
qual se realizava uma atividade do curso de graduacao em Artes da UFF. O percurso in-
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cluiu duas longas caminhadas - a primeira no Centro de Niterdi e a segunda no Centro do
Rio -, além da travessia da baia de Guanabara em uma barca. A acao consumiu um tempo
extremamente alongado em funcdo das dificuldades enfrentadas no percurso, quando
alguns estudantes foram praticamente arrastados pelos colegas como consequéncia da
exiguidade do espaco partilhado.

Como era possivel prever, a passagem do grupo, exprimido em uma camara de ar, pelas
ruas das duas cidades - Niterdi e Rio de Janeiro - provocou descontinuidades, conforme
conceito utilizado por José Luiz Kinceler para designar situacdes nas quais “alteracdes se
processam na forma como o sujeito se compreende a si mesmo neste mundo™. Neste
sentido, a passagem inusitada do Transporte Coletivo pelas ruas das duas cidades fez com
que os passantes interrompessem os movimentos convulsionados de seus percursos para
buscar entender o que (se) passava. Transporte Coletivo promoveu a suspensao da conti-
nuidade dos processos mentais desses habitantes da cidade, com diria Michel de Certeau,
para, com certa perplexidade, se deixar impactar por uma experiéncia de arte provocada
por algo estranho em seu cotidiano.

Da mesma maneira, a chegada ao Museu de Arte do Rio, lugar destinado ao acolhimen-
to de experiéncias de arte, também gerou ruidos no plano institucional administrativo,
quando o grupo de cinco estudantes do Transporte Coletivo se apresentou na recepc¢do da
instituicdo como um corpo Uunico, com uma unica identidade, ao invés de cinco individuos.

Transporte Coletivo foi uma experiéncia realizada em 2014 que ajudou os estudantes en-
volvidos a lograr uma melhor compreensao dos questionamentos que se avultam no ce-
nario contemporaneo da arte. Destacando alguns desses pontos, podemos citar aquele
que se relaciona a um aspecto relevante para algumas praticas de carater colaborativo: a
diluicao da autoria pelo conjunto de estudantes / artistas que abracaram o projeto desde
sua emergéncia, de maneira que se tornou impossivel identificar ou destacar autor(es) ao
longo de seu processo de criacdo, de elaboracao e de realizacao.

Outro ponto a merecer destaque: apesar do bem-sucedido projeto Transporte Coletivo, perma-
necem as incertezas quanto a formacao do artista diante de praticas de arte que se afastam
consistentemente das tradicdes do mainstream. Se por um lado, as praticas colaborativas na
arte - e outras praticas contemporaneas que enfatizam as vinculacdes politicas da arte com
as coisas do mundo mundano - sublinham a necessidade de que o processo de formacao do
artista seja revisto, repensado e reinventado, por outro lado parece claro que assunc¢des do
universo renitente das belas artes permanecem acolhidas mesmo nos territérios de formacao
do artista contemporaneo tidos como os mais avancados.
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Cabe ainda indagar o lugar e o papel do professor na formacao do artista na contemporanei-
dade, em especial em cenarios que pretendam deflagrar efetiva cooperac¢do e participagao
entre estudantes, de maneira a evitar que a presenca e a atuacao do professor, independen-
temente de seu desejo e de seu posicionamento, acarretem processos de inibicdo e de obs-
trucao a participacao.

3° ATO: Araca-Oca e (en)frentamentos subjetivos e medo do autor externo

Neste cenario apresentado, em que discutimos questdes da arte colaborativa, nos depa-
ramos com mais um problema: a crise instaurada na identidade do artista, exposto a uma
proposicdo conjunta em uma comunidade tradicional que nao reconhece identidades indi-
vidualmente instituidas, onde a rede de afetos esta estabelecida sobre uma matriz de me-
moria coletiva: a atuacao viva do passado do grupo que considera essencial o sentimento
de continuidade que caracteriza essa memoria; para Maurice Halbwachs (1990), a memoria
coletiva mantém do passado o que ainda esta vivo ou que € capaz de viver na consciéncia do
grupo que a mantém como sendo uma experiéncia recém vivida pelos sujeitos do aqui e do
agora. Destitui-se o conceito de eu-individual e institui-se o de alteridade.

Parte-se do principio de que uma obra colaborativa implica em despir-se de concep-
cOes prévias do que sejam as relacdes arte e vida; artista e transeunte; autor e leitor;
e, sobretudo, em uma revisao da propria memaoria do artista e de sua nocdao de com-
partilhamento efetivo no corpo social, formadas nas escolas de arte e na sociedade
tida como padrdo. E essa ndo é uma tarefa simples, nem mesmo facil aos que a ela se
propdem. Rotineiramente cai-se em armadilhas que a mente do artista, condicionada
pelas noc¢des tradicionais de arte e pela l6gica cartesiana das relacdes afetivas, prepara
ao longo do ato criador dessas obras colaborativas.

E para tentar discutir um pouco sobre tais conflitos de pertencimento, tomamos a obra
Arac¢d-Oca (2014-15), projeto de residéncia artistica na comunidade tradicional de Aracati-
ba (Viana, ES), uma comunidade quilombola, porém de matriz hibrida entre as culturas ne-
gra e cristas. Esse é o cenario social e cultural da comunidade onde a obra Aracd-oca (Piatan
Lube) tem tentado se instaurar desde julho de 2014, enfrentando conflitos do artista com
a no¢ao de compartilhamento que tem implicado em uma ndo conclusao da obra.

Piatan Lube nasceu em 1986, na zona rural de Viana, ES. Portanto, vizinho territorial da comu-
nidade de Aracatiba. O projeto de residéncia na comunidade foi articulado conjuntamente
entre a coordenacao da Residéncia Artistica - feita pelo Laboratorio de Extensdo e Pesquisa
em Arte da UFES, a comunidade e o artista. Lube revela uma tendéncia de trabalho colabora-
tivo em seu projeto poético, vindo de experiéncias interessantes neste sentido, além de varias
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participacdes e vivéncias em coletivos de arte, além do fato de, por ser da regido, ter afinidade
com a vida simples do campo e com as acomodacdes monasticas disponiveis na comunidade,
aparentemente, caracteristicas fundamentais para o sucesso da atividade.

O projeto Ara¢a-Oca foi apresentado cinco meses ap0s o inicio dos contatos do artista com
a comunidade, conforme comentario do artistas:

[...] estou impressionado com a forca de aracatiba.
Muita coisa florida nascendo em mim depois de um primeiro encontro.

Tenho algumas coisas Fortes para conversarmos. e imagina os proximos en-
contros com a comunidade....

possibilidade ....
01- O rio Morto (plantio de ara¢as.... no seu percurso....

02- A argila (as casas de barro) Imagina um mutirdo com os moradores na re-
construcdo de uma casa de pau a pique?

onde os moradores que sdo os arquitetos, os senhores das formas e técnicas
de construcdo. Uma area que almejo mas desconheco profundamente suas
técnicas. ali onde eles me disseram que havia varias casas de barros e hoje
ndo tem mais nenhuma ....

03- Redesenhar as plantas baixas das casas que nao existem mais com araca.
TIBA-

Significados de Tiba._

1. Tiba

1- Significa: cheio; atulhado.

2- (no nordeste) - grande; volumoso; grosso; valentao.

3- (giria) - lugar onde ha muitas pessoas juntas.

Observa-se, neste comentario, a origem da imagem geradora do projeto artistico: a casa. Veri-
fica-se, também, o interesse pelo compartilhamento com os moradores dos saberes e fazeres
da comunidade, o que € uma acao esperada em um projeto colaborativo. Compartilha com
eles o mito do nome da localidade, mas Ihes apresenta outras possibilidades. Aqui, recons-
troem juntos os dados conceituais necessarios. Ha uma clara intenc¢ao colaborativa, o que se
verifica em outra mensagem: “[...] exige-se em mim que seja um trabalho colaborativo por
inteiro...”. O caminhar pelas ruas, conversar com as pessoas, tentar conhecer mais sobre eles
e sobre o local ajuda a esbocar o projeto da intervencao.

E é exatamente neste ponto, o projeto, que os enfrentamentos do ego do artista come-
cam a afastar-se da rede de afetos e da simultaneidade afetivas necessarias para o des-
prendimento do conceito de propriedade privada, inerente ao tradicional de autoria, para
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um conceito compartilhado de autores externos. Nos escritos de Lube, a forma “casa de
barro” vai surgindo, mas ainda ha uma expectativa de compartilhar, de ouvir e envolver o
outro no seu processo criativo (“os senhores da forma”):

A argila (as casas de barro) Imagina um mutirdo com os moradores na recons-
trucdo de uma casa de pau a pique?

onde os moradores que saos 0s arquitetos, os senhores das formas e técnicas
de construcdo. Uma area que almejo mas desconheco profundamente suas
técnicas. ali onde eles me disseram que havia varias casas de barros e hoje
nao tem mais nenhuma ....

03- Redesenhar as plantas baixas das casas que nao existem mais com aracga.

O projeto parece caminhar na direcao da media¢do do seu lugar e o do lugar dos morado-
res, especialmente os mais antigos. Porém, ndo € este o projeto que se efetiva quando ele
finalmente o apresenta para a coordenac¢do da Residéncia: Ara¢a-oca.

Percebe-se que ao definir a obra, ele abandona a atual matriz negra da comunidade, em
detrimento da origem indigena do nome: a oca. Mesmo a ideia de que este espaco da
obra seria edificado em conjunto com a comunidade, afasta-se na medida que o projeto
ganha corpo em sua mente e em seu caderno de anota¢fes. Os autores externos, subje-
tividades afetivas do projeto, vao sendo instalados néao como grupo de afetos, mas como
forca de trabalho pelo artista.

A obra pensada por Lube buscara ser uma arena de memdrias: uma casa cujas paredes se
formarao no entrelacamento das mudas de arac¢as ao longo dos anos, um trabalho de topia-
ria que criaria uma espécie de monumento a comunidade e sua historia. Cabera a comunida-
de regar as plantas e cuidar delas, qual jardineiro. Mas a forma do objeto nao Ihes pertence,
tal qual o jardim ndo pertence ao jardineiro. Nem mesmo em sua localiza¢cdo. Embora o local
da intervencao tenha sido escolhido com a comunidade, sua ocupacdo desconsidera os seus
fluxos diarios no espaco existencial. Isto fica muito evidente se observarmos as fotografias de
registro que o artista faz do processo de demarcac¢ao da area da obra.
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Fig. 3 - Projecdo em vista aérea do local de instalacdo. Arquivo digital, 2014. Fonte: Banco de Dados Piatan Lube - LEENA/
UFES. Foto: Piatan Lube
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Fig. 4 - A seta pontilhada indica o fluxo de adultos e das criancas ao se dirigirem para ou da escola.

Pode-se observar na figura 4 que a obra interrompe o percurso dos moradores em sua re-
lacdo com a escola. O artista foi alertado, mas parece ter ignorado, apesar de que durante
o periodo de marcac¢do do terreno esse fluxo pudesse ser percebido.
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Fig. 5a, 5b, 5c e 5d - Plano e processo de demarcacdo da area da intervencgdo e o problema do fluxo inobservado pelo
artista. Arquivo digital, 2014. Fonte: Banco de Dados Piatan Lube - LEENA/ UFES

Tanto nesta anotacdo do caderno do artista, quanto nas imagens, pode-se perceber que a
obra pde-se no caminho que as criancas percorrem diariamente para a escola; verifica-se
gue o artista, aqui reinstaurado, desconsidera o fato e segue com a obra que intervira nos
caminhos do outro - uma espécie de Tilted Arc (1981), de Richard Serra que interrompe
fluxos, embora a intencdo da obra de Serra fosse exatamente esta, 0 que ndo é o caso de
Aracga-oca. Esta intencionalidade ndo esta verificada no processo de criagdo da obra.

Isto posto, parece que amadurece um afastamento das intersubjetividades esperadas
no trabalho colaborativo. Isto pode ser reforcado em outras anota¢des do artista sobre
este momento:

Construi uma marcacdo e demarcacdo da area primaria da ARACA-OCA.

OBS 02: Acredito que poderiamos prever, para um numero minimo de pesso-
as da comunidade um retorno quanto ao mutirdao de aplainamento. segundo
consideracdes de alguns deles e do Sr gentil. Gerar renda imediata? ele falou
que aumenta a reveréncia e a participa¢ao, se pensarmos nisso.

O verbo na primeira pessoa do singular, “construi”, e a ideia de que a remuneracao de

um “numero minimo de pessoas” tornaria significante a participacao indica que, embora
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esteja tendo ajuda da comunidade, esta parece ter sido relocada como forc¢a de traba-
Ilho. Percebe-se que a relacdao com o compartilhamento na comunidade esta caminhando
para o afastamento do estar afetivamente no projeto e parece se deslocar de uma acao
colaborativa para uma relacdo de trabalho remunerado. Aqui o possivel coautor, ou autor
externo afetivamente instaurado, parece ceder lugar ao participante, ou ao contratado
para executar a obra.

Acompanha-se no processo de criacdo desta obra, um desvio para o artista, em detrimento
do mediador, do [inter]ator. Tomamos novamente uma ideia inicial deste texto, um man-
tra na obra colaborativa, mediada por Kinceler: iniciar uma proposta de arte colaborativa a
partir de uma plataforma de desejos compartilhados exige que se esteja aberto e disposto
a vivenciar descontinuidades durante encontros tramados em situa¢des inesperadas, nas
quais o desejo do outro possa ser materializado. Lube parece, ao se aproximar do projeto
final da obra, afastar-se do desejo do outro. A possibilidade de criatividade entre os indivi-
duos parece estar sendo quebrada e a rede de afetos parece também estar por ruir.

Retomamos a ideia de que nas exigéncias do pensamento colaborativo, no qual um dese-
jo ndo se sobrepde aos outros, coabita e constroi o desejo comum; mas, para tal, é preciso
estar atento a necessidade de se identificar o desejo do outro e colaborar para que ele
se materialize em conjunto - o que ja colocamos anteriormente -, exige disposicdao para
adentrar um espaco de trocas entre aquilo que sabemos e aquilo que nos falta.

Esse espaco de trocas, no caso da obra Ara¢d-oca, parece estar se perdendo a partir do
momento em que Lube comeca a tratar a comunidade como agentes secundarios no pro-
cesso de criacao da obra. Lube os coloca como forc¢a de trabalho, mas nao efetivamente
como coautores no percurso da obra proposta.

Passados um ano desde seu inicio, a obra ndo se conclui, as mudas de aracas crescem
e morrem nos quintais da comunidade. A prefeitura planeja a constru¢do de uma praca
no local escolhido para a obra. Na falta de condi¢des de se estabelecer a tao necessaria
rede de afetos e significacdes, o projeto Ara¢d-oca padece ao esquecimento. Seu curso se
rende ao apagamento pela for¢a da tradicdo e da memdria coletiva nesta comunidade.
Aracga-oca vai sendo coberta pelo manto do esquecimento, pois ndo se configura como um
projeto coletivo e afetivamente compartilhado, pois ndo se materializou como um projeto
colaborativo. Lube caiu na armadilha da vaidade do artista.
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Doutor em Escultura como practica y limite pela Universidad del Pais Vasco (2001), realizou
pods-doutorado em Arte Publica na Universidade Federal Fluminense, Niterdi (2010). Professor
Associado do Departamento de Artes Visuais do Centro de Artes da UDESC.

Luiz Sérgio de Oliveira

Artista e Professor Titular de Artes / Poéticas Contemporaneas da Universidade Federal
Fluminense. Doutor em Artes Visuais (Historia e Teoria da Arte) pelo PPGAV - Escola de
Belas Artes - UFR] (2006), cursou Mestrado em Arte da Universidade de Nova York (NYU),
Estados Unidos (1991).

(Endnotes)

1 Para Peter Pal Pelbart (2011), a comunidade tem por condicao precisamente a heterogeneidade, a
pluralidade, a distancia (idem, p. 33).
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2 Varios videos que narram o processo estao disponibilizados no Youtube, entre eles: O peixe de Pe-
drinho: https://www.youtube.com/watch?v=GL7CmxgHC2Q; A tampa homenagem: https://www.you-
tube.com/watch?v=w2soX0ptXdk; Aula de video para Davidson: https://www.youtube.com/watch?v=I-
OUerjE-BWU; A tampa do Panelas: https://www.youtube.com/watch?v=4o0WysWJwkas.

3 O projeto Transporte Coletivo foi concebido e realizado pelos estudantes listados a seguir: Barbara
Perobelli, Beatriz Cohen, Bruno Torres, Celso Albuquerque, Daniel Moreira, Elisa Junger, Filipe Britto,
lagor Peres, Jaquie de Carvalho, Jessica Figueiredo, Julia Vita de Carvalho, Juliane Rodrigues, Kyara
Massiere, Leonardo Egito, Leticia Falcao, Lorena Tavares, Lucas Mattos, Ludmylla Tavares (monitora),
Luiza Magalhaes, Maria Rebel, Nathali Bispo dos Santos, Nathasha Granja, Paula Stephanie Borges e
Valeska Galvao.

4 Ver KINCELER, José Luiz. As no¢des de descontinuidade, empoderamento e encantamento no proces-
so criativo de “Vinho Saber - arte relacional em sua forma complexa”. Anais do 17° Encontro Nacional
da Associa¢@o Nacional de Pesquisadores em Artes Pldsticas, Floriandpolis, 2008, p. 1789-1800. Dis-
ponivel em <http://anpap.org.br/anais/2008/artigos/162.pdf>.

5 Aracatiba tem sua origem em uma fazenda dos jesuitas no Espirito Santo, criada em cerca de 1704,
guando das obras iniciais da Igreja de N. Sa. d" Ajuda. No espdlio do jesuitas - inventariado no final
do século XVIII, constam, além de todos os demais bens, cerca de 800 negros escravizados. E desse
contingente que deriva o grupo de negros que, no final do século seguinte, formou a comunidade
de Aracatiba que permanece como um quilombo urbano na periferia da Regidao Metropolitana de
Vitoria.

6 E-mail enviado a coordenacdo do projeto de Residéncia Artistica em 31 de julho de 2014, quando ofi-
cialmente iniciou-se o processo de residéncia do artista na comunidade.
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RECURADORIA: DISCURSO
CURATORIAL E PERSPECTIVA
HISTORICA

Elisa de Souza Martinez (UnB)
Vera Beatriz Siqueira (Uerj)

A composio de um panorama de reflexes sobre curadoria a proposta apresentada por
Paul O'Neill, no livro Curating Subjects. Ao comentar essa publicao, Brian O'Doherty destaca
que a abrangncia da coletnea, que rene textos de 23 autores, estna contribuio que pode
oferecer redefinio do papel do curador na atualidade, colocando em xeque o “esquema
conceitual” que estna base de seu trabalho. A introduo do livro uma entrevista concedida
a Annie Fletcher, autora de um dos textos reunidos. Sobre a necessidade de publicar mais
um livro sobre curadoria, a resposta de O’'Neill direta: “Naturalmente”. E explica: “De fato,
penso que precisamos de muito mais, com abordagens heterogneas tanto para aspectos
de curadoria quanto para o formato que as discusses assumem.”

Na opinio de O'Neill, transformaes recentes na prtica curatorial e seu status institucional
exigem respostas crticas e plurais. Seu diagnstico se aproxima da proposta do semin-
rio que realizamos para o 24 Encontro da Anpap, ao sinalizar a necessidade de ampliar
discusses e pontos de vista sobre o papel crtico da curadoria. Seja porque muitas vezes
projetos curatoriais, que tm deixado de ser alternativas aos projetos de exposies institu-
cionais paradigmticas no circuito da arte, carecem, em si mesmos, de dimenso crtica (ou
auto-crtica), seja porque a terminologia utilizada para denominar os diversos aspectos
de prtica curatorial insuficiente e instvel. Com uma perspectiva histrica que situa a mu-
dana no uso do termo curador que antes era visto apenas como “agente responsvel pela
estrutura geral da exposio”, o livro editado por O'Neill se prope a evitar os relatos de ex-
perincias pessoais e as anedotas que muito informam sobre aspectos que, muitas vezes,
satisfazem apenas a curiosidade do leitor mas no subsidiam uma anlise aprofundada do
modo como a prtica curatorial opera.

Ironicamente, o autor descreve o cenrio no qual o culto celebridade e a popularizao da
arte como parte da indstria do entretenimento contribuem para a situao atual, em que se
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atribui destaque ao que o curador faz e pouca ateno dispensada ao pensamento que se
expressa por meio deste mesmo fazer, comprometido com o “processo reprodutivo das
estruturas de poder institucionais”. Ao apresentar a curadoria como disciplina “adaptati-
va”, afirma que esta “usa e adapta cdigos herdados e regras de comportamento”.

A busca de um termo para definir o modo de fazer do curador, e que tambm possa definir
um modo de pensar e produzir novas estruturas discursivas, inventariada por O'Neill: me-
diador, parteira, DJ, agente, gerente, provedor, auto-promotor, patrulheiro, divindade, fada
madrinha e, atmesmo, deus. Destaca-se ainda que as atividades curatoriais, vistas como
formas contingentes de intercmbio social, passam a ser definidas por palavras como: cui-
dador, colaborador, mediador cultural, facilitador, negociador e agitador cultural. Desse
modo, o surgimento da nfase na curadoria como atividade individual e subjetiva situado
no incio da dcada de 1990, quando expresses como “gesto curatorial” passaram a ser uti-
lizadas. Para caracteriz-la, uma espcie de equivalncia aproxima o “espao neocrtico para a
prtica curatorial” da posio de autoridade que, atento, era privilgio da crtica. A situao das
instituies promotoras de eventos parece irremedivel:

Uma indstria editorial respondeu ao crescimento da visibilidade do curador no
campo da arte contempornea, no qual a ubiquidade do curador, uma ausncia
de qualidade crtica sobre a eficcia da expanso do campo da curadoria e, mais
importante, o crescimento de um novo pblico fizeram com que um crescente
nmero de curadores, estudantes de curadoria e bacharis em curadoria esti-
vessem na busca de material relevante.

O clamor de O'Neill , de fato, pela pertinncia de se organizar um livro que possa apresen-
tar textos de curadores criticando seus prprios projetos. O objetivo do editor, que tambm
consideramos prximo proposta de sesso temtica que coordenamos no Encontro da Anpap,
produzir uma compilao que possa ir alm da narrativa em primeira pessoa. Para propor um
modo de revisar a bibliografia disponvel sobre curadoria de arte contempornea, renem-se
textos que, a exemplo do que ocorre com o de Mary Anne Stanizewski, “Grand Illusions: The
“New” Museum of Modern Art”’, expressam vises crticas de uma histria das exposies paralela
ao processo de afirmao desta como campo de pesquisa, bem como sua instabilidade.

Ainda que esses questionamentos paream distantes do Brasil, a descrio de um cenrio de
prticas curatoriais nmades e transnacionais, com um “enquadramento scio-cultural das
prticas artsticas” parece ser tema que subjaz, com recorrncia, s edies da Bienal de So Paulo
desde 2006. O trnsito de informaes em grande escala e a intensificao no deslocamento de
curadores produziu um contexto geral ao qual o Brasil tem sido integrado, ao qual O'Neill
atribui papel formador de “novas relaes sociais, culturais e polticas” ao mesmo tempo
em que “mantm o modelo tradicional [das bienais] por meio de discursos que abordam
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polticas culturais, representaes nacionais, internacionalizao, viagem cultural, recuperao
urbana e turismo local”. Consequentemente, questiona-se atque ponto a extensa pauta de
preocupaes curatoriais pode, em si mesma, contribuir de modo duradouro para o fortale-
cimento crtico das instituies que as hospedam.

Em seu livro Rethinking Contemporary Curating, o estudioso australiano Terry Smith, que
integrou o grupo Art & Language, identifica trs posies-chave para a curadoria de arte con-
tempornea no alvorecer do sculo XXI: 1. Remodernismo ou Retro sensacionalismo, que de-
limita a tentativa de museus de histria da arte contempornea de readaptar o modelo do
cubo branco, e encontra em Kirk Wernadoe seu maior representante; 2. Transnacional
transnacionalidade, que diz respeito difuso do modelo das bienais ao redor do globo e tem
em Okwui Enwezor seu curador modelar e 3. Estética relacional, que se associa a mostras
em pequena escala, interativas, cujo exemplo maior seria Nicolas Bouriaud. Independen-
temente de concordarmos ou no com essas trs posies, especialmente se tomamos o caso
do Brasil, que ainda transita de forma um tanto lateral nesse sistema globalizado, interes-
sa-nos destacar a relao estabelecida por Smith entre a arte contempornea e o fundamento
praxiolgico da viso do curador.

O papel da curadoria hoje, tal como postula Smith, parece ser no apenas formular afir-
maes histricas, crticas, institucionais sobre os objetos expostos, mas tambm dar forma a
mostras que sejam capazes de gerar novas intuies, novos argumentos (para ele, a “spec-
tatorship” sera prxima grande categoria na agencia do mundo da arte). Ainda segundo o
autor, um dos caminhos privilegiados para a compreenso desse modo contemporneo de
fazer curadoria a sua historicizao. Chega a falar na urgncia mesmo de se investigar histo-
ricamente as exposies do passado, de maneira a tornar visvel as trocas culturais promovi-
das pelas mostras, alm de proporcionar os meios para repensar a nossa relao com o nosso
tempo e propor novos quadros interpretativos, novas perspectivas expositivas. Qualifica
essa reavaliao histrica das prticas curatoriais como “recuradoria”. Ampliando o escopo
deste pensamento, de modo a incluir a curadoria contempornea como um procedimento
geral e no de acordo com o objeto a ser exposto (contemporneo ou tradicional, popular
ou erudito, obra de arte ou objeto da cultura material), podemos tomar como base essa
ideia de que a curadoria, basicamente, um discurso heterogneo, formado no apenas de
mltiplas disciplinas ou camadas de sentido, como tambm de diferentes pontos de vista.
E que, de outra parte, estem permanente redefinio e expanso, o que inclui no somente a
sua abertura enquanto campo, como tambm uma srie de desencontros e desentendimen-
tos. Sem pretender criar nenhuma base terica, histrica ou lingstica para essa polifonia, o
simpsio temtico objetivava participar desse processo de “recuradoria”, proposto por Smi-
th, reunindo estudos vrios acerca do fenmeno discursivo da curadoria.
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Era preciso, entretanto, dar um passo alm, transformando a recuradoria em instrumento
para a reflexo crtica sobre a natureza especfica do trabalho curatorial e dos discursos im-
plementados. Em 2011, no simpsio The critical edge of curating, realizado no Museu Gugge-
nheim, em Nova York, o diretor da Hayward Gallery de Londres, Ralph Rugoff, sintetizou
a tarefa curatorial com uma metfora mdica: “O curador como um vrus, ele precisa de um
hospedeiro vivo”. A princpio, tal afirmao pode parecer apenas uma brincadeira a lembrar
a bvia dependncia do discurso curatorial para com os objetos que seleciona e exibe. En-
tretanto, pode ser compreendida de forma mais significativa. Complementando a metfo-
ra, Rugoff recorda que, como o vrus, o curador “tambm pode alterar o metabolismo de
seu hospedeiro”. Ao afirmar uma postura autoral, ao realizar escolhas, formular afirmaes,
posicionar-se diante das obras, teria como objetivo ativar o dilogo e, consequentemente,
adicionar sentido para o trabalho artstico.

A citao de Rugoff revela aspecto importante da questo da curadoria nos tempos atuais. A
forma como se da recepo de um trabalho artstico no algo que concerne, exclusivamente,
vida cultural, pouco afetando a obra exposta. Ao contrrio, imbrica-se diretamente no senti-
do do trabalho, passa a fazer parte dele. Muitas vezes, a nfase historiogrfica nos processos
de recepo da arte, seguindo a senda aberta pelos estudos da recepo do campo literrio,
trata da vida cultural do trabalho como algo que se agrega a ele, mas que no o maodifica.
Rugoff, por sua vez, entende que, uma vez inoculada pelo vrus curatorial, a obra jamais
sera mesma.

Entender isso (e lidar com isso) essencial para que possamos refletir sobre os limites ticos
e, como props Smith, praxiolgicos da prpria curadoria. No horizonte das preocupaes do
curador responsvel deveriam estar perguntas como: “atonde podemos forar os limites
interpretativos da obra?” O que se diz e sobre o que se silencia quando uma mostra conce-
bida e montada? No caso das mostras de arte, de que modo a narrativa curatorial se inte-
gra ou recusa as teorias e prticas metodolgicas da histria ou da crtica da arte? Como se da
incorporao do objeto e da obra de arte no espao fsico e simblico da instituio expositiva? De
que modo os discursos curatoriais atuam na ampliao fenomnica e conceitual das frontei-
ras da arte no mundo contemporneo? Haveria relao entre proposies expositivas e reviso
crtica e historiogrfica de um determinado artista, obra ou tema? Como a curadoria se liga
ao relativismo cultural? Poderia o discurso curatorial influenciar no gosto e nos critrios de
juzo esttico? A curadoria refora ou critica o culto da obra de arte e do artista?

Frequentemente, elogia-se (ou mesmo advoga-se) a liberdade discursiva e interpretativa,
sem se refletir nos seus efeitos para os trabalhos que estamos selecionando e expondo.
Embora parea um tanto fora de moda ou antiptico, parece-nos fundamental pensar na
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responsabilidade histrica e crtica da curadoria em artes. Afinal, tudo o que se diz sobre um
trabalho vira constituir o seu valor, o que certamente deve nos levar a pensar no sentido
do que estamos fazendo e como isto estcontribuindo para efetivamente produzir uma
compreenso crtica da obra exposta.

Com as mega-exposies, a superexposio miditica das instituies e a valorizao crescente da
figura do curador, talvez seja mesmo urgente reconceituarmos a funo poltica da prtica
curatorial. Menos do que cumprir acriticamente as exigncias atuais da globalizao, devera-
mos estar atentos s formas como o discurso curatorial se posiciona diante dos aparatos
institucionais de valorizao da arte - sejam as instituies museolgicas, sejam a histria e a cr-
tica de arte, seja 0 mercado de arte.

Isso envolve igualmente a reflexo sobre a histria das curadorias. Anlise que no deve servir
como mais uma instncia celebrativa de mostras que jse tornaram cones da vida cultural
moderna e contempornea, nem limitar-se aos cansativos e por vezes narcisistas relatos de
experincias. Deve, isto sim, como bem definiu Smith, funcionar como uma “recuradoria”,
recolocando em estudo rigoroso e sistemtico, todas as aes envolvidas na curadoria de
uma mostra, da seleo do tema recepo crtica, da escolha das obras a seu reposicionamento
no quadro da arte hoje, da montagem visitao do pblico. Parece-nos que, sassim, estara-
mos realmente refletindo sobre a curadoria e propondo uma inovao neste campo, ainda
que, paradoxalmente, nos concentrando em sua histria.
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REDES E CONEXOES DE AFETOS,
PEDAGOGIAS E VISUALIDADES

Raimundo Martins, UFG
Belidson Dias, UnB
Irene Tourinho, UFG

RESUMO

Este texto apresenta e discute a proposta de Simpdésio elaborada para o XXIV Encontro
Nacional da Associacdo de Pesquisadores em Artes Plasticas - ANPAP, evento realizado
na Universidade Federal de Santa Maria (RS), em setembro de 2015. Discorre brevemente
sobre o processo de avaliacdo e definicdo das comunicacdes que foram recomendadas,
entendendo que este é um processo frequente na vida académica e, portanto, merece
atencdo ereflexdo. Faz, ainda, uma analise de aspectos das comunica¢des que integraram o
Simpdsio ressaltando questdes que foram levantadas para debate e algumas repercussdes
epistemologicas e metodologicas geradas nas discussdes ocorridas durante este encontro.

PALAVRAS-CHAVE: visualidades, afeto, pedagogias

ABSTRACT

This text presents and discusses the proposal of the Symposium organized for the XXIV
National Meeting of the National Association of Fine Arts Researchers (ANPAP, Brazil), event
held at the Federal University of Santa Maria (RS, Brazil) in September 2015. It comments
briefly about the process of evaluation of the communications that were recommended,
understanding that this is a common process in academic life and therefore deserves
some attention and reflection. It also analyses aspects of the papers that integrated the
Symposium highlighting issues that were raised for debate and some epistemological and
methodological repercussions generated in the discussions at this meeting.

KEYWORDS: visualities, affect, pedagogies
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Introducao

Nossa primeira preocupacao ao propor o Simpésio ‘Redes e Conexdes de Afetos,
Pedagogias e Visualidades’ foi sublinhar o impacto das visualidades no cotidiano de alunos
e professores, chamando atencdo para o fato de que tais impactos tem gerado debates
que levantam questfdes de ordem filoséfica, metodoldgica e pratica na construcao de
propostas pedagodgicas na Educacdo em Artes Visuais. Quando falamos de ‘impactos’, ndo
estamos resumindo-0s a0 modo como o0s sujeitos veem ou sobre o que fazem com o que
veem. E algo mais abrangente que inclui como os sujeitos se veem e como constroem
suas identidades com as representac¢des visuais as quais se ligam, se sentem afetados/
rejeitados e criam associacdes e relacdes.

Sao muitas as questdes filosoficas, metodoldgicas e praticas que se apresentam diante
deste quadro existencial no qual a imagem e artefatos visuais sdao onipresentes e se
articulam com sons, gestos e movimentos para criar coletivos que se comunicam e se
interconectam em torno de visualidades ampliadas, sonorizadas, dindmicas e sempre em
transformacdo. Filosoficamente, tentamos compreender como estas redes se formam,
que elos sao valorizados, como se modificam e modificam os sujeitos. Também nos
debrucamos sobre as func¢des, valores e afetos gerados e/ou anulados, neutralizados
em nds, especialmente quando assumimos responsabilidades de aprender/ensinar com/
sobre/através de imagens.

Metodologicamente, questdes relacionadas a participa¢ao, colaboracdo e experimentacao
trazem desafios sobre como diversificar abordagens pedagdgicas, atendendo necessidades
e demandas que se imp&em nos diferenciados contextos nos quais nos encontramos.
A pratica pedagdgica que pretende fortalecer vinculos entre afetos e visualidades cria
espacos para que os sujeitos possam ser protagonistas de suas aprendizagens e para que
desejos e prazer - ou desprazer - de narrar experiéncias sensorialmente significativas
facam parte do cotidiano nos processos educativos.

Ideias que configuram a proposta

Esclarecendo nosso ponto de partida, explicitamos que as visualidades sao entendidas
como parte fundamental da experiéncia visual, constituida nos processos culturais e
apreendidas social e contextualmente, em circunstancias historicas particulares. Segundo
Foster (1988, p. IX), os estudos das visualidades atenta “para as muitas diferencas entre de
que modo vemos, COmo SOmos capazes, autorizados ou levados a ver, e como vemos este
ver ou o ndo-visto dentro dele”. Tomamos esta perspectiva como condi¢dao de possibilidades
para abrir debates sobre abordagens alternativas para implementar pedagogias que
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privilegiem as dimensdes afetivas na rela¢ao sujeito-visualidades, considerando a poténcia
que tais dimensdes imprimem nas experiéncias culturais do ver e ser visto - assim como
nas de ndo ver ou ser invisibilizado.

Cabe aqui lembrar, como nos adverte Sabato (2015, p. 139-140, grifo nosso), que

o labor do mestre, tal como o via Sécrates, consistia bem mais no de uma par-
teira do que no de um fabricante. E como o mestre suscita tal processo? Pro-
movendo o0 assombro ante os profundos e misteriosos problemas que a rea-
lidade exibe. Por menos que se considere, tudo € assombroso. O que ocorre
é que estamos embotados pela rotina, e assim ndo nos admira que o homem
tenha dois olhos em lugar de um, ou de trés, ou de nenhum.

‘Promover o assombro’ € uma forma de intensificar as conexdes com a vida de cada um, seu
contexto e seu dia-a-dia. Privilegiar afetos responde ao nosso entendimento de que eles nos
tornam quem somos, nos dao marcas de como vamos nos tornando e nos reinventando,
além de contribuirem para encontramos maneiras de nos representar, reunindo atos e
sentimentos para assumir e vivenciar valores que reforcem a solidariedade e a justica social.
As experiéncias visuais e a compreensdo das visualidades, no @mbito das pedagogias pos-
criticas e culturais, requerem um movimento de interacdo, de conexdes entre aquilo que
nos afeta, atentos para quando, como e onde nos posicionamos e posicionamos 0s outros.

Sdoosafetosquecolocamemevidéncianossas capacidadesdeassombrar, experimentando
entre o terror e a maravilha, entre um mundo vivido e um mundo imaginado. Assim, como
parteiros, nos abrimos para o desconhecido, para aquilo que ainda ndao se sabe como
sera, nem de que modo provocara mudanc¢as e rompimentos, nos ‘desembotando’ da
rotina para desvendar sensibilidades pensantes - ou pensamentos sensiveis.

Também partimos da compreensdo de afeto como influéncia, intensidade, e impacto de
nossas producdes como grupos de investigadores e praticantes pedagodgicos. Os afetos
tém uma fun¢do de mediacao e negociacdo com o que é visto, e uma fungao comunicativa-
projetiva de nossos desejos, objetivos e agendas individuais e sociais.

Conforme analisa Vidiella (2015, p. 21),

numa sociedade muito focada na visualidade, no simulacro e no espetaculo,
tornou-se importante repensar o papel da producao, do consumo, da recep-
¢do e da interpretacdo de imagens e de suas representac¢des, atendendo o
papel da experiéncia encarnada (vivida) e 0 modo como o0s sujeitos negociam
estas praticas de subjetividade-subjetivacao.

A abrangéncia que o tema ‘Rede e conexdes de afetos, pedagogias e visualidades’ propde
paraossujeitos causaassombro,semreduziresteimpactoaumestadodeinérciaque parece
congelar-nos. Diferentemente, o assombro movimenta as praticas de ser, estar, sentir, ver,
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ser visto; ele nos coloca diante do incessante e inevitavel processo de repensar e reinventar
as experiéncias nas quais todos estamos encarnados. Em termos pedagdgicos, as conexdes
entre afeto e visualidades muitas vezes tem reforcado uma tendéncia sentimentalista,
parente da fase historica na qual emocdo e expressao conduziam justificativas e praticas
para o ensino da arte.

Neste sentido, é necessario pensar, em sintonia com Fernandez e Dias (2014, p. 112) que

na sala de aula, isto significa cruzar as fronteiras dos livros, das teorias, dos
dogmas, das normas, dos muros, do curriculo e do conteddo em direcdo a
uma maior corrosao na contingéncia da vida. Tomar em conta que existem
muitas formas de ver e que estas estdo relacionadas a diversos regimes de
visualidade e dar espaco ao diferente e ao dissidente, em que novas epistemo-
logias podem surgir.

Assim, a rede que este simposio projetou, assumiu um carater politico e sociocultural de
conexdes entre afetos, visualidades e pedagogias, carater que, ao atender o “modo como
0S sujeitos negociam [as] praticas de subjetividade-subjetivacao” (Vidiella, 2015, p. 21)
busca interpelar e expandir relacdes entre fazer, conhecer e sentir. Os afetos, assim como
as visualidades, apresentam
grandes desafios que colocam em debate problematicas analogas. As tensdes
que se criam numa pedagogia cultural se referem as praticas pedagdgicas e

artisticas, a sua relacdo com os contextos e situagdes e as formas de subjetiva-
cao (FERNANDEZ e DIAS, 2014, p. 112).

As visualidades podem reforcar, desintegrar e/ou reinventar os sentidos de pertencimento
que construimos com elas nas comunidades de significados com as quais interagimos. Hd uma
forte vinculacao entre afetos e pedagogias ja que aqueles sao provocadores, tensionadores
e problematizadores sociais além de estimularem as tomadas de decisdo constantemente
necessariasaatuacaodocente. Ao mesmotempo, afetose pedagogiasinterligam aprendizagens
multidisciplinares pois os focos de aten¢ao e estudo envolvem o pessoal, o coletivo, o contexto,
as circunstancias, as experiéncias e as contingéncias dos diferentes cotidianos com os quais
estudantes e professores convivem nos processos educacionais.

Estas foram as ideias principais que motivaram a proposta deste simpésio. Como projecao,
esta iniciativa pretendeu colaborar para a ampliacdo do debate sobre redes e conexdes
transdisciplinares pensando as visualidades nos multiplos contextos nos quais os afetos e
as pedagogias promovem compartilhamentos na arte e nas tramas da cultura.

Sobre as comunicacoes...

Ha sempre um periodo de espera entre a elaboracdo de uma proposta, sua avaliacao e,
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finalmente, se tudo corre bem, sua realizacdo. Durante esse periodo, especulamos sobre
como o simpadsio seria aceito e criamos expectativas sobre o interesse e participacao
que geraria. Aprovado pela ANPAP, nos surpreendemos com o volume de trabalhos que
foram submetidos.

Fase dificil e delicada desse processo - a avaliacdo das propostas - iniciamos a leitura
para familiarizacdo com os trabalhos e posterior elaboracdo de pareceres, selecionando
as comunicag¢des que seriam apresentadas. Como muitos de nds reconhecemos, questdes
diversas interferem nessas decisdes. Uma delas, parte comum e crucial do processo de
selecdo nesses eventos, sdo os critérios de avaliacdo e o limite de trabalhos que podem
ser recomendados. Isto significa que ndo € apenas a qualidade da escrita, um foco
atraente ou uma abordagem inovadora que constituem fatores para que um trabalho
seja escolhido. Afora as questdes “formais”, geralmente indicadas no Edital elaborado
pelos organizadores do Encontro, € necessario avaliar os objetivos da proposta, a clareza
da linguagem e interesse atual do tema, a existéncia de uma metodologia adequada aos
objetivos e, principalmente, a relacdo de compatibilidade e transparéncia entre o trabalho
e 0s propdsitos do simpésio.

Muitas trocas de opinides e considera¢des entre os coordenadores do simpdsio - neste
momento assumindo também a funcdo de avaliadores - acontecem nesse percurso. As
vezes, discussdes mais calorosas também veem a tona... Finalmente, com frequéncia
pressionados por prazos, chegamos aos resultados sobre os trabalhos a serem
recomendados.

Foram dezesseis trabalhos selecionados e apenas um deles ndo pode ser apresentado em
razdo da auséncia justificada da autora. De particular interesse para nds foi justamente
encontrar sincronias interligando as comunica¢gdes com as motivacdes e orientacdes que
guiaram nosso simpésio. Neste sentido, chamamos a atencdo para algumas caracteristicas
- diferentemente de um ‘entendimento’ - deste conjunto de trabalhos. Tais caracteristicas
podem ser percebidas com a ajuda da seguinte reflexdo de Sabato (ibid, p. 46, grifo do autor):
(...) a palavra entender tem a ver essencialmente com tudo aquilo que se pode
explicar, com tudo o que se pode reduzir a razdes. E a arte nao se faz com ra-
zBes, porque ela ndo é feita sé com a cabeca: se a leva a cabo com todo o cor-
po e, fundamentalmente, com a sensibilidade, “as raz6es do coracao”. Tratar

de entender uma obra de arte é mais ou menos como querer reduzir a razées
puras o odio, a guerra, 0 amor, 0s sonhos.

Uma primeira dessas caracteristicas € que o corpo, enquanto faz, sente, pensa, cria,
reinventa, € o motor de muitos trabalhos. Ele aparece explicitado no texto “Afetos e
Visualidades: o encontro dos corpos na educacdo em artes visuais”, de Rosana Castro
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(UnB) e é alargado nas suas acep¢des de materialidade, de agregacdo de individuos, de
confrontacaodeideias, opinides etc. Nesta expansao, incluimos o trabalho de Maria Virginia
Gordilho Martins (UFBA), no qual artistas literalmente se movem, transitam e convivem
em territdrios desconhecidos da Bahia para comporem “O livro de Artista Caminhante:
compartilhamentos artisticos, processuais e itinerantes”. Outro trabalho que da evidéncia
a0 corpo nas suas possibilidades de interacao é “Aprender brincando: uma experiéncia
colaborativa”, de Izabel Goulart (UFRJ), que reune aspectos do jocoso, do humor e da
sensibilidade, ligados ao divertimento, em relevancia, fazendo uma forte juncdao entre
razao e prazer, condi¢ao que as pedagogias culturais destacam e encorajam.

Outra caracteristica que sincroniza as comunicacdes e a proposta do simpdsio é aampliacao
dos intersticios que conectam as pedagogias - sempre inserindo o corpo - com os fazeres
manuais, cotidianos, artesanais, como costumamos dizer. Nesse campo, apreciamos o
trabalho “Bordaduras como linguagem de experiéncias: afeto, vinculo e liberdade”, de Ana
Vitoria Bella (UNESP), no qual um fazer cotidiano, histérico e aglutinador de identidades
torna-se elo de interacdo e invencdo, trazendo, além da pratica e do fazer, o exercicio de
expor - de organizar obras/imagens - para serem vistas, comentadas, interpretadas.

Os fazeres artisticos, minimizando discriminac¢des ligadas ao artesanal como algo menos
artistico, aparecem também em trabalhos que exploram desde os artefatos tecnolégicos
- “Os aparatos tecnoldgicos e os jovens: visualidades contemporaneas”, de Rosana de
Medeiros (UFRGS), numlado do espectro, até osdesdobramentosinventivos e provocadores
de um jogo tradicional, no outro lado do espectro, com a proposta “Pedagogia cultural no
xadrez jogo da vida: narrativa de evento artistico”, de Leisa Sasso (UnB). Estas pesquisas
promovem coeréncia e privilegiam a relacdo entre acdo, narracdo e reflexao.

As praticas artisticas como espacos de aprendizagem sao também espagos nos quais alunos,
professores e pesquisadores tornam evidente o seu carater social, mas, principalmente o
sentido profissional de suas ac¢des. Essas a¢des, quando coletivas, podem gerar estimulos
para a construcao de propostas pedagogicas que incluam visualidades contaminadas por
outros sentidos, criando novos espacos de aprendizagem, de ensino e de pesquisa.

Ha, ainda, trabalhos que sublinham a relevancia da narratividade, da importéncia da
oralidade e do nosso desejo incessante de contar historias, relembrar, inventar memarias.
Nossas historias e narrativas nos pertencem somente em parte, pois elas “sao originarias
de mundos compartilhados e participam da construcdo das realidades sociais as quais
somos ligados e que nos religam aos outros” (Delory-Momberger, 2014, p. 28). Nesta
caracteristica nas quais o corpo é formulador de ideias e, ainda, confronta¢des sao
explicitadas, problematizas, provocadas, algumas propostas se inserem no universo -
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micro e macro - das redes e conexdes entre afetos, visualidades e pedagogias.

Podemos citar os trabalhos de Luis Carlos Ferreira (UnB), intitulado “Tecendo afetos:
narrativas e visualidade a partir de uma colcha de retalhos” e “Superficies da cidade de mim:
aprendizagens pela sobreposicdo de acontecimentos em uma narrativa visual” de Tamiris
Vaz (UFG). Sao trabalhos que, de um lado, trazem uma reflexdo sobre o fazer docente
como uma construc¢do identitaria que se constitui em sala de aula, no trabalho diario, e,
de outro, se constitui em relacdo ao entorno, a cidade que se apodera do chegante, do
estrangeiro, do estranho.

Entretanto, o corpo na cidade, em conjuncdo com a narrativa, nao se limita a experiéncia
de si, do individuo isolado. O trabalho “ Cidade e Visualidade: Reflexdes pedagogicas para
0 ensino de arte”, de Cristiane Terrazza (IFB, BSB) em sintonia com o de Tamiris Vaz e Luis
Carlos Oliveira, anteriormente citados, deflagram a potencialidade das narrativas e usam
0s tensionamentos de suas posi¢des para falar daqueles que experimentam, constroem e
se projetam, de modos multiplos, no fazer-se docentes.

Delory-Momberger (2014, p. 28-29) é veemente ao afirmar que

o caminho da narrativa até a escuta é dificil, surpreendente, decepcionante.
Nunca previsivel. No entanto, é nessa troca de uma narrativa que se torna
uma histéria entre um narrador e um/uns narratario(s) que pode trilhar um
retorno até a vida, a reconstrucao de um espaco interior (...), um si possivel
apos a experiéncia do campo.

A abertura para a imprevisibilidade, para cruzar fronteiras e provocar rompimentos nas
maneiras de interagir sao forcas que impulsionam as pedagogias culturais e trazem as
relacdes interpessoais para o centro da docéncia. Esta consciéncia articula-se com as
visualidades e é exposta nos trabalhos “Reflexividade Eu-Outro: uma estratégia de pesquisa
com audiovisual e coletivos” de Lara Satler e Alice Fatima Martins (UFG) e “A experiéncia
de uma artista educadora refletida nas rela¢cdes da vida, da cena e da sala de aula”, de Ana
Vitoria Bella (UNESP).

Caminhos e entrecruzamentos de experiéncias ganham atenc¢do e sublinham a importancia
da subjetividade como um nucleo aglutinador e de expansdo das acdes que tomam as
visualidades para deflagrar, provocar e problematizar nossas compreensdes de si. Dois
trabalhos, em especial, podem ser reunidos sob este enfoque: “Processos autorais em rede:
a arte e o ensino de arte em processos transdisciplinares”, de Luciana Aguiar Barros, Katiucia
Sonowski e Maria Cristina Biasus (UFRGS) e “Grafite: ‘Deixe que cada um exercite a arte que
conhece!”, de Terezinha Vilela (UERJ). Encontramos nestes trabalhos uma reciprocidade que
pode ser explicitada conforme reflexao de Martins e Tourinho (2015, p. 137):
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Aprender, pesquisar e ensinar, tendo como foco as visualidades contempora-
neas - que vao além do meramente visual - exige um enfrentamento sensivel
as vulnerabilidade e as diversidades que marcam as experiéncias do ‘ver’ e ‘ser
visto’, da producao e interferéncia naquilo que nos circunda e tenta emplacar
visdes sobre as quais somos chamados a agir/reagir/interagir. Exige, ainda, li-
dar com a multiplicidade de sentidos, significados e usos destas experiéncias,
de nossos contextos, parcialidades e, também, delirios.

Ainda pensando em sentidos e experiéncias, fazendo deslocamentos entre conceitos
e praticas, outros trabalhos trafegam e assumem um ‘enfrentamento sensivel' sobre
questdes que aprendemos, pesquisamos e ensinamos. Neles, os/as autores/as aceitam
o chamado de ‘agir/reagir/interagir’ para debater como visualidades contemporaneas
fornecem umrico material paraampliar significados sobre quem somos e como agregamos
valores as nossas interpretacdes. Referimo-nos aos trabalhos de Carla de Abreu (UFG),
Pablo Sérvio e Raimundo Martins (UFG) e, finalmente, ao trabalho de Juan Ospina Alvarez
(UFG), denominados, respectivamente, “Imagens que ndo afetam: questdes de género no
ensino da arte desde a perspectiva critica feminista e da cultura visual”, “Rela¢bes entre
arte pés-moderna e a educacdo da cultura visual: repensando a autonomia, autoria e
autenticidade” e “Levando afetos para partilhar em uma aula de visualidades, levando
visualidades para partilhar afetos na hora da aula”.

Sobre debates e repercussoes...

A apresentacdo destes trabalhos reuniu um grupo de estudantes, professores e
pesquisadores que participou ativamente do encontro. Como frequentemente acontece,
0 tempo é sempre insuficiente para aqueles que expdem seus trabalhos e especialmente
para aqueles que participam dos debates. Porém, sentimos que, mesmo curto, o
aproveitamento do tempo foi eficiente.

O tempo, como recordac¢des do passado ou como referéncias do presente, é sempre volatil
e sua condicdo efémera expde nossa fragilidade, fragmentacdo e vulnerabilidade. Nao
perceber esta caracteristica do tempo seria 0 equivalente a nao “perceber um odor, porque
as recordacdes, assim como o odor, assaltam, inclusive quando ndo sao convocadas”
(SARLO, 2012, p. 9). Chegando sem que saibamos de onde, o tempo, assim como as
recorda¢des, ndo da trégua, nao possibilita fugas ou deslocamentos. Ao contrario, nos
submete a uma perseguicao incontrolavel se apropriando de nos, de nossas memorias e
imaginacao.

A dimensdo subjetiva do ‘tempo’ em que vivemos guarda criticas ao sujeito e ao
discurso identitario configurando-as como marcas de um temperamento pos-moderno
ao mesmo tempo em que privilegia narrativas e testemunhos que dao sentido e
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pertinéncia a experiéncia. Esse deslocamento subjetivo-temporal e seus desdobramentos
epistemoldgicos e conceituais, representam um “movimento de devolucdao da palavra,
de conquista da palavra e do direito a palavra” (SARLO, 2012, p. 50) se expandindo em
articulagdes de um tipo de memoria que &, simultaneamente, social e pessoal.

De acordo com Garoian e Gaudelius (2008), a fala é um elemento crucial na comunicagao
professor/aluno porque ideias, coisas e palavras pronunciadas geram acdes performativas
como criticar, confirmar, suspender, punir ou aprovar. Gestos também sdao poderosos
neste sentido, porém, fazendo uma analogia com as ideias de Sarlo, podemos dizer que
a conquista e o direito a palavra € um movimento de retomada dessas acdes, pois nao
podemos negar as relacdes intrinsecas entre voz (gestos), sujeitos, narrativas e afetos.

Dentre as perguntas, comentarios e repercussdes que anotamos, registramos falas
significativas como, por exemplo, sobre a importancia de lidar com as experiéncias que
nos aterrorizam. Lembramos aqui do ‘assombro’ indicado por Sabato (2015, p. 128-
129), ingrediente para rompermos com 0s embotamentos que a rotina impde. Também
registramos comentarios tais como: “precisamos criar sentidos para nossas praticas”, “é
necessario estimular a empatia, a auto-observacao e a observac¢ao para que possamos
reinventar nossas maneiras de ensinar” e “professores e pesquisadores nao devem limitar

seus interesses a apenas um foco”.

As discussdes refletiram inquietacdes que dizem respeito ao trabalho docente, ressaltando
que toda atividade esta sujeita a acordos, concessdes, rigor e seriedade - sem rigidez e
com aceitacdo. Ao mesmo tempo, a ideia de que devemos cuidar para ndo esquartejar as
muitas imagens interiores e exteriores que nos constituem acompanham a no¢do de que
ha uma demanda por narrar experiéncias e o lugar dessas narrativas pode ser reforcado
e ampliado.

Finalmente, alguns participantescomentaramsobreanecessidade de pensarmos propostas
provocadoras e geradoras de conflitos, buscando ‘espacos de possiveis expressivos'.
Talvez possamos dizer que o encontro e, nesse caso, a realizacdao do simpdsio, concretizou
esta oportunidade, pois, no decorrer de quatro turnos organizados em trés dias intensos,
as intera¢des abrangeram temas caros a nossa profissao e atuac¢ao. Corpo, brincadeira,
grafite, bordadura, género, narrativas, pdés-modernidade, produc¢do audiovisual e aparatos
tecnoldgicos, conectados aos afetos, visualidades e pedagogias foram, de forma bem
humorada e critica, assuntos sobre os quais - muitos assim disseram - continuariamos
falando por dias e dias...
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A pesquisa sobre arte (em histdria, teoria e critica), ocupa um lugar que nao pertence as
obras elas mesmas, mas, ndo obstante, é criado para que elas o ocupem, um lugar que
parte da arte e que Ihe é aberto. Nesse sentido, trata-se de uma modalidade de pesquisa
radicalmente distinta da pesquisa em arte (Que abrange as obras no seu processo de
instauracao pelos artistas). Nesta ultima, o objeto ou a imagem artistica cria o préprio lugar
e é acompanhado por uma escrita poética que faz parte de sua prépria elaboracao, ou €,
ainda, sistematizado e analisado pelos discursos do proprio artista: conversas e debates,
diario de bordo, escrita eventual de textos sobre o proprio processo ou sobre as obras
instauradas.

Tratam-se, portanto, de duas modalidades de texto, distintos em seus focos e objetivos,
mas unidos em seus pontos de partida e de chegada: as obras em si, seus processos e
seus contextos de instauracdo. Existem outros temas, abordados majoritariamente pela
pesquisa sobre arte, como as condi¢des de exibicao, de circulacdao e de consumo das obras
e seus processos de institucionalizagao.

O artista parte de tempos-espacos até certo ponto neutros e indiferenciados, no sentido que
ele os investira com algo novo e pessoal: a tela branca, a matéria informe, a tela vazia (até
certo ponto) do computador. Mesmo quando esses tempos-espacos ja possuem uma série
de sentidos, como o préprio corpo do artista na performance, os espacos interiores, como
uma sala de exposicdo, ou exteriores, naturais ou urbanos, as instala¢des, os site specifics,
as intervencdes, eles serao fundamentalmente modificados, alterados, subvertidos pelas
produc¢des do artista.

Quem trabalha com pesquisa sobre arte, mesmo que parta também de um espaco neutro,
como a folha branca ou a tela vazia do computador, ja possui o foco de sua pesquisa no
elemento pré-existente, elaborado pelo artista: a obra ou as obras instauradas ou em
elaboracdo (quando o tedrico escreve sobre o processo de instauracao). Esse pesquisador,
seja sua pesquisa mais empirica ou sistematizada por uma formacao especializada, tenta
explicar, decifrar ou interpretar as obras, ou entdo, o que permite avancar ainda mais o
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conhecimento na area, procura identificar nas préprias obras ou nos seus processos, na
sua concretude e poténcia elementos produtores de novos sentidos para a sua abordagem.
Todavia, € necessario reconhecer que nenhuma analise de obras é total ou definitiva,
pois essas acolhem multiplos sentidos que permanecem abertos a novas hipodteses e
interpretacoes.

Importa, para qualquer pesquisa, reconhecer que a arte € dificil, que sempre nos
aproximamos dela por caminhos transversos e porosos, cujos limites sdo indefinidos. O
proprio artista, ao falar ou escrever sobre seus trabalhos, deve necessariamente assumir
certa distancia para poder analisa-los. Essa distancia aumenta ou diminui conforme
a intencdo do texto: se sao anotacdes sobre o proprio processo, a fim de constituir os
trabalhos, reflexdes para uso préprio, fala informal para um publico ou texto em livro e
muitas outras possibilidades. O que provoca a distéancia em relagdo a obra, mesmo que
minima, é o préprio instrumento de cada ac¢ado; a fala e a escrita recorrem as palavras.
Portanto, mesmo quando o artista analisa seu trabalho ou anota passos possiveis para
seu processo, ele ocupa outro lugar em relacdao aquele : diferente de quando o realiza.

A partir de um posicionamento ético, vinculado a Poiética (que analisa as producdes
artisticas no seu proprio processo de realizacdo, ou seja, na sua instauracao), as obras
devem ser consideradas, pelos proprios artistas e por todos que com elas se envolvem,
como pseudo-pessoas, a serem tratadas com consideracdo e a serem preservadas da
destruicdo fisica’. Como tais, tem-se que admitir que ha nelas, assim como em nds seres
humanos, infinitos aspectos que nos escapam.

Varios criticos de arte formaram-se em artes visuais e ndo em literatura, jornalismo ou
areas afins. Sua abordagem tende a ser, portanto, um pouco diferente das demais pois
0s processos de elaboracdo das obras lhes sdo mais préoximos e familiares, uma vez que
ja os experimentaram . Essa escolha pela atividade critica, se pode ser questionada, (e
ha quem afirme que os criticos sao artistas frustrados), na verdade explica-se por uma
atracdo pelo desafio das palavras e o desejo de encontrar novos sentidos nas obras ja
realizadas; enquanto as op¢des dos artistas compreendem a atracdo pelo contato direto
com a densidade da matéria, com os mistérios das imagens, com o desejo de novas figuras
e formas com as quais preencher o mundo.

Ao critico importa mais analisar as obras ja elaboradas ou em elaboracao do que realiza-
las; seus escritos trazem em si outra possibilidade de criacdo. As obras, por seus elementos
constitutivos, por sua abertura a multiplos sentidos e por sua poténcia, trazem em si
proprias um desafio a quem quer penetra-las e atribuir-lhes novos sentidos.
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Pode-se afirmar que a critica de arte, como a criacdo artistica, parte de um impulso até
certo ponto egoista e narcisico: o profundo prazer pessoal da descoberta de algo novo,
que representa para o proprio critico um tesouro a ser revelado. Nesse ultimo elemento
reside a generosidade que equilibra o impulso egdico: o que caracteriza tanto os criticos
quanto os artistas é o desejo de compartilhar suas criacdes e descobertas, e ndo guarda-
las s6 para si. Mesmo sendo o desejo de reconhecimento um motor maior, ndo se pode
negar, no entanto, esse componente de generosidade que define tanto a conduta ética do
critico quanto a do artista.

Mas, devendo o critico respeitar as obras sobre as quais escreve, torna-se necessario
equilibrarasubjetividadeeoimpulsocriativorecorrendoaalgumtipoderigor, metodoldgico,
conceitual, factual, analitico, ou talvez o cruzamento de todos. Produzir novos sentidos
sobre as obras é respeitar sua identidade, suas caracteristicas, suas possibilidades de
abertura e seus eventuais limites.

Por isso, ao iniciar efetivamente uma pesquisa, quando seu tema, seu foco, suas questdes
tedricas, suas problematicas ja “fazem ruido” no nosso pensamento, evidenciando que
toda pesquisa comeca do meio 2, é importante recorrer ao conceito de Punctum de Barthes
e perguntar-se: “O que, nessa obra, me punge, e por que? Qual o ponto, que posso mostrar
com o dedo, me atrai, me fisga e abre novos significados nessa obra, ao confronta-lo ao
studium da mesma s?

Pessoalmente, é a partir do punctum que tento descobrir as razdes e a necessidade da
pesquisa, seu fio condutor e suas problematicas. A pesquisa parte de uma necessidade
pessoal, da qual se procura entender as razdes e a partir da qual tenta-se organizar o
conhecimento. De algum modo, o texto decorrente de uma pesquisa critica procura
colocar em relagcdao o punctum e o studium - a especificidade da obra e a generalidade de
suas rela¢des causais, contextuais, culturais e histoéricas.

Alguns elementos podem entrecruzar-se e nos auxiliar no processo de elaboragao de
pesquisa em critica de arte, dos quais se pode tirar partido, sobretudo, quando se perde
O rumo.

O primeiro é acreditar na poténcia criativa e na inteligéncia das préprias maos, sobre as quais
Focillon4 discorreu poeticamente ha muitos anos e que a Neurociéncia voltou recentemente
a estudar. Deslizando sobre o papel ou sobre as teclas do computador, sem censura, elas
nos revelam nossos proprios pensamentos e nossas duvidas ou hesita¢des. A correcao de
rumo ocorre num momento posterior, quando, ao relermos nossas ideias formatadas pelas
palavras, procederemos a reducgdes, acréscimos, altera¢des e substituicdes. Mas, o mais
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importante é o que iremos acolher desse pensamento primeiro, livre, espontaneo, bruto.
Nele, residirdo provavelmente algumas de nossas mais importantes descobertas. A escrita
da forma ao préprio pensamento da escrita, do mesmo modo que o fazer ou o planejar
constroem o pensamento visual e o pensamento tatil, proprios aos processos dos artistas.

Essasquestdes parecem hoje evidentes, mas, naverdade, foram se desvelando comotempo
a partir do proprio processo de escrita. Aprendi a abrir a pesquisa aos acidentes, ao acaso,
ao inconsciente e as perguntas (deixando as respostas parcialmente de lado) e a substituir
o rigorismo formal de metodologias aprendidas pela tentativa de aprofundamento dos
conceitos e dos conhecimentos.

A parte da relacdo do critico com seu objeto imediato de trabalho, talvez seja importante
salientar também, nesse texto que deveria, conforme o convite realizado, versar sobre
a trajetoria pessoal de pesquisa, a importancia de uma atividade engajada do critico em
relacdo ao trabalho coletivo e ao crescimento e refor¢o da prépria area de conhecimento.
Se o trabalho critico é por definicao solitario, a participacao nas atividades, nas reunides
e encontros, nas associacdes da area, bem como na docéncia e formacdo de publico é
fundamental para que a propria profissdo conquiste o respeito e o reconhecimento
merecidos. Particularmente, procurei desde cedo comprometer-me com a area e seu
crescimento, com a multiplicacdo do conhecimento e com a criacdo de estruturas de
ensino e associativas que valorizassem, qualificassem e difundissem o trabalho da area
em todas as instancias possiveis. Essa atua¢ao ocorreu sempre no coletivo, num trabalho
entre pares, movidos pela consciéncia da necessidade de informar o publico e de criar
uma massa critica na area especifica, qualificando-a nacionalmente. Coube a geracao
a qual pertenco, a criacao de boa parte dos Programas de Pds-Graduagdo (Mestrado e
Doutorado) do Pais, bem como a elaborac¢do de revistas universitarias especializadas em
artes visuais, que vém gerando um novo tipo de critica, reflexiva, diferenciada da critica
reativa aos acontecimentos imediatos, majoritaria até a década de 1980.

As razdes da introduc¢do do tema do coletivo nessa reflexao sobre o trabalho critico devem-
se a consideracdes de duas ordens diversas. Primeiramente, para deixar claro que, sob
certas circunstancias, cabe ao critico deixar a zona de conforto do seu espac¢o pessoal de
trabalho e investir no trabalho coletivo, criando estruturas que constituam ou reforcem as
condi¢bes de producao do conhecimento na area e sua multiplicacao. Em segundo lugar,
paraenfatizar que nossasinvestigacdeseseusresultados,emboraocorramindividualmente
ou no seio de um grupo de pesquisa, sé adquirem sua forc¢a e sua razao de ser no coletivo,
entre os pares e junto a um publico mais amplo. As pesquisas sobre arte, das quais a
critica faz parte, bem como em arte, que concerne aos artistas, sdao todas produtoras de
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conhecimento especifico, essencial a sociedade, e como tal devem ser consideradas pelos
seus agentes. A participacao no coletivo é fundamental e faz necessariamente parte da
ética de trabalho dos criticos.

Essas consideracBes pareceram-me relevantes no contexto deste encontro. Gostaria, no
entanto, para concluir, de retornar ao tema inicial da relacdo da arte com a critica e as
condicdes de elaboracdo desta ultima.

O livro Diario de Inverno de Paul Auster narra um acontecimento que me conscientizou das
preocupacdes atuais a respeito da atividade critica. Auster narra que foi assistir aum ensaio
aberto de uma companhia de balé pertencente a uma coredgrafa que ele desconhecia. Ele
sentiu um verdadeiro jubilo ao assistir os bailarinos dancarem sem musica, o qual pareceu
leva-lo para um lugar dentro de si préprio jamais explorado.

A coredgrafa interrompeu entdo os bailarinos para explicar aos espectadores o que eles
haviam visto. O autor relata que ndo entendeu nada. Mas entdo a danca foi retomada e a
sua magia voltou a operar. O mesmo processo ocorreu varias vezes, e Auster confessa que,
a cada vez que a coredgrafa tentava explicar o processo, ele entendia menos. Ele entdo
observa que isso ocorreu por uma razao fundamental: “ndo havia palavras que pudessem
transmitir... o0 que os bailarinos haviam feito”. 5

Algo similar ocorreu quando visitei uma grande exposicao de Cézanne no Grand Palais, em
Paris. Havia nela um quadro no qual o artista pintou sua mulher sentada contra um fundo
que representava, de modo esquematico e rarefeito, um papel de parede. Apesar da bela
figura no primeiro plano, o que me moveu foi esse fundo. Por alguma razao, a pintura das
flores esparsas sobre um campo azul-claro irregular, revelou-me intuitivamente a solidao
do artista no caminho novo, Unico e ainda desconhecido que se esforcava por trilhar. Fui
tomada por uma grande emocdo, por Cézanne em sua procura, mas também pela aguda
consciéncia que minhas palavras nao dariam conta do que intuia que o pintor havia sentido
e nem do que eu propria experimentava naquele instante revelador.

Como declarou Auster no seu livro, foi como se algo se abrisse dentro de mim e eu caisse
“pela fenda entre o mundo e a palavra, o abismo que separa a vida humana da nossa
capacidade de compreender ou exprimir a verdade da vida humana”. Ele afirma ainda, na
sequéncia, que a “subita queda e o ar vazio e ilimitado” Ihe proporcionaram “uma sensacao
de liberdade e felicidade”. 6

E essa fenda, essa queda e o ilimitado que elas proporcionam que tento hoje atingir na
atividade critica, partindo da auséncia de limites das préprias obras. E também nessa
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fenda, indicadora de outras relacdes possiveis entre a arte e as palavras, que pretendo
seguir a trajetoria critica: sabendo sempre de onde parto, mas sem prever onde chegarei.

NOTAS

1. Passeron, René. A poiética em questédo. Porto Arte, 13(21) maio 2004. Porto Alegre: PPGAV-UFRGS

2. Lancri, Jean. “Coloquio sobre a metodologia da pesquisa em artes plasticas na Universidade”. In:
Brites, Blanca e Tessler, Elida (Orgs.) O meio como ponto zero. Porto Alegre: Editora da UFRGS/PPGAV
- UFRGS, 2002 Col. Visualidade, 4

3. Barthes, Roland. A Camara Clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984
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6. Idem, ibidem.
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E um orgulho estar aqui em Santa Maria, minha terra de coracdo, participando deste 24°
Encontro Nacional da ANPAP. Sinto-me particularmente orgulhosa de minha ex-aluna,
atual Presidente da ANPAP, Prof? Dr? Nara Santos, em quem plantei uma primeira semen-
tinha de pesquisa, e que nunca me esqueceu por causa disso. Bem diz o ditado popular
que “bom aluno é aquele que supera o mestre”.

O Tema do Encontro, “Arte Compartilhada: Redes e Conexdes” me traz a memaria o inicio
de um intercambio de pesquisa com o IPN - /nstitut fur die Paddagogik der Naturwissens-
chaften an der Universitdt Kiel, na Alemanha, em 1987. Este intercambio compunha-se de
artistas e cientistas dos dois paises, em um enfoque interdisciplinar e intercultural, que
considero com caracteristicas de pesquisa e arte compartilhada. Nara Santos fazia parte
deste intercambio, bem como de outro trabalho de pesquisa em convénio com o Ministé-
rio de Cultura do Uruguai.

Neste mesmo ano de 1987, ha trés décadas atras, foram fundadas duas entidades nacio-
nais na area de Artes:

FAEB - FEDERACAO DE ARTE/ EDUCADORES DO BRASIL e
ANPAP - ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES PLASTICAS

Foi também neste ano que aconteceu, em Brasilia, o PRIMEIRO FESTIVAL LATINOAMERICA-
NO DE ARTE E CULTURA - | FLAAC, promovido por Lais Aderne, entdo Secretaria de Cultura
do Distrito Federal. Considero este evento da maior importancia no contexto cultural e
politico em que nos encontravamos em 1987, inicio da abertura democratica apds anos
de ditadura militar.
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Este relato ndo pretende o rigor cientifico, valho-me apenas de minhas memdrias para
contar esta historia, que foi, sobretudo, a historia de grandes amizades. Quero render
uma homenagem a pessoas que considero fundamentais para a existéncia destas duas
instituicdes: Ana Mae Barbosa e Lais Aderne, na FAEB, Silvio Zamboni e Daisy Peccinini, na
ANPAP. Como diz Ana Mae:
Memo©ria e historia sGo personagens do mesmo cendrio, mas cada uma se veste a
seu modo. A histdria, intelectual e formal, usa a vestimenta académica, enquanto

a memdaria ndo respeita regras nem metodologias, € afetiva e revive a cada lem-
branga (1997).

Neste caso, estou me valendo de minhas memaorias porque fui participante das duas en-
tidades, desde antes de suas fundacfes, e acompanhei os debates que as precederam,
elaboracdo de seus estatutos e sobretudo os propdsitos que nos motivavam. No entanto,
saliento que se trata de um olhar apenas, representando um angulo de visao e nao o todo.

FEDERACAO DE ARTE/EDUCADORES DO BRASIL - FAEB:

No periodo da ditadura militar o ensino da arte havia sido profundamente modificado,
desde a escola até a universidade. Nesta, com a formacao do professor “polivalente” para
ensinar nas quatro linguagens artisticas, Artes Visuais, Musica, Artes Cénicas e Danca, em
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um curso basico de dois anos, a Licenciatura Curta em Educacdo Artistica. Esta poderia ser
complementada pelo aluno, com mais dois anos em uma das linguagens, ficando assim,
com a Licenciatura Plena. Esta situacdo provou-se insustentavel e até hoje se reflete em
muitos Estados e Municipios, com abertura de concursos para professores de Educagao
Artistica, vale dizer “polivalentes em artes”.

Foi nesta ocasiao que, durante o governo Figueiredo (1979 a 1985), Ana Mae Barbosa,
juntamente com alguns professores e alunos de pds-graduacdo da USP, a ela ligados, e
professores de artes das Redes Estadual e Municipal de Ensino de Sao Paulo, iniciaram um
movimento para a funda¢dao de uma entidade formada por professores de artes de todas
as linguagens artisticas, para lutar por um ensino em arte de qualidade e para discutir,
entre e com os professores, sobre solu¢des para o ensino da arte no Brasil. Foi entdao que
surgiu a AESP - Associacao de Arte/Educadores do Estado de Sao Paulo, no ano de 1982,
que teve em sua primeira Diretoria, Ana Mae como Presidente, Maria Heloisa Ferraz como
Vice e Mariazinha Fusari como Tesoureira.

A partir da AESP, e atraveés de articulacdes e viagens de Ana Mae pelo Brasil, professores
de arte comecaram a se organizar também em outros Estados, sendo que no Nordeste,
com a lideranca de Laiz Aderne, fundou-se a ANARTE, Associacdo Nordestina de Arte/Edu-
cacao, em 1984, unica associacdo regional com Nucleos Estaduais. No mesmo ano surgiu
a AGA - Associacao Gaucha de Arte/Educacao, no Rio Grande do Sul, primeira associacao a
ter Nucleos Municipais, sendo sua primeira diretoria presidida por Marly Meira, na cidade
de Bagé. Logo a seguir foi a ASAE-DF, Associacao de Arte/Educadores do Distrito Federal.
Na sequéncia, outras associa¢des e nucleos foram surgindo, em diversos estados, tendo
origens diferentes em cada local, como Universidades, Museus, Escolinhas de Arte, onde
houvesse professores interessados em mudancas educacionais, politicas e dispostos a
levar adiante seus sonhos de uma educac¢do mais justa e igualitaria.

Foi desta forma que a FAEB surgiu das bases, oriunda das Associacdes e Nucleos, com a
finalidade de dar voz as necessidades e demandas de todas as partes do Brasil, represen-
tando os arte/educadores a nivel nacional.

Destaco em todo este movimento duas pessoas da maior importancia na fundacdo da
FAEB, Ana Mae Barbosa e Laiz Aderne. Citando Richter(2008):

E foi sempre assim, desde seu inicio, 0 movimento de arte/educa¢ao contan-
do com estas duas amigas, profundamente amigas, Lais e Ana Mae, ambas
com objetivos comuns, nem sempre com caminhos comuns, mas atraves de
um enorme respeito uma pela outra. Foram elas que constituiram, através de
suas personalidades, as duas colunas sobre as quais se ergueu a Arte/Educa-
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¢ao no Brasil: como area do conhecimento e como sensibilidade.

A fundacdo da FAEB ocorreu durante o | FLAAC, em Brasilia, onde foi eleita uma Diretoria
Provisoria, ficando Lais Aderne como Presidente, Ivone Richter como Vice e Miriam Celes-
te Dias Martins na Secretaria Executiva, pela AESP, com Gisa Picosque e Ana Maria Neto
Nogueira. Esta Diretoria foi confirmada no ano seguinte para um periodo de dois anos, se
constituindo como a primeira diretoria da FAEB.

Neste mesmo ano de 1987 a FAEB ja passou a atuar intensamente na consolidacdo dos
debates entre todas as associacdes e junto aos Orgaos oficiais, para levar avante as de-
mandas politicas e conceituais dos arte/educadores. Seu Primeiro Boletim, datado de de-
zembro de 1987, informa:

- Documento encaminhado pela FAEB a Assembleia Nacional Constituinte enfa-
tizando a manutencdo de itens importantes para o desenvolvimento do ensino
da Arte (constantes no Projeto da Comissao de Sistematizacdo) e propondo
modificacdes de alguns itens relativos a cultura - Dez./87.

- Documento encaminhado a Comissao Especial do CFE - Conselho Federal de
Educacao, instaurada para estudos dos cursos de Licenciatura, apontando al-
guns pontos consensuais, entre eles a extin¢do da licenciatura curta e da poli-
valéncia, da inclusao da disciplina “Fundamentos da Arte-Educacao” nos cursos
de Pedagogia.

- Recebimento de correspondéncia da Conselheira Mundial da InSEA - Interna-
tional Society for Education through Art, Prof> Ana Mae Barbosa solicitando
colaboracgdo e sugestdes da FAEB para o desempenho de suas fun¢cdes como
representante da América Latina, atuando especialmente em rela¢do ao Brasil
e enviando estatuto da InSEA para filiacdo da FAEB.

- Recebimento do Informativo do CLEA - Conselho Latino-americano de Educa-
cdo atraveés da Arte (out.87) que divulga: criacao da FAEB; proxima reunido do
CLEA em 17 a 19/09/88 em Cbrdoba, Argentina; possibilidade de Encontro In-
ternacional no Perd em 1990.

ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES PLASTICAS - ANPAP

Ao contrario da FAEB, a ANPAP teve sua origem nos pesquisadores em artes do pais, mo-
tivados por um convite de Silvio Zamboni, artista plastico de Brasilia, que trabalhava no
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CNPq. Em seu trabalho, Silvio percebia a falta de um Comité especifico das Artes, pois os
projetos que chegavam eram encaminhados a comités de outras areas, como Educacao,
Letras, Comunicacdo, e muitas vezes ficavam sendo transferidos de um para outro comité.
Como explica Walter Zanini, Presidente da primeira Diretoria da FAEB, “as artes situavam-
se como um setor nao oficializado, sobrevivendo em condi¢des informais” (2008).

Foi entdao que, em 1986, Zamboni tomou a iniciativa de encontrar-se com os bolsistas-pes-
quisadores do CNPq na area de Artes e propor-lhes a criacdo de uma entidade represen-
tativa dos pesquisadores em artes visuais. Desta forma, foram realizadas reunides nas
Universidades mais importantes do pais, com este propdsito. Como eu era, na ocasiao, a
Unica bolsista-pesquisadora em Artes da UFSM -Universidade Federal de Santa Maria, fui
convidada para uma reunidao na UFRGS -Universidade Federal do Rio Grande do Sul com
0s pesquisadores de 1. Dado o interesse demonstrado por todos os pesquisadores brasi-
leiros, decidiu-se realizar uma reunido em Brasilia, na sede do CNPq.

Foi neste primeiro encontro que ficou acordada a criacdo da ANPAP, definidos seus Comi-
tés e escolhida uma Diretoria Provisoéria para elaborar os Estatutos da nova agremiacao. A
esta Diretoria cabia ainda organizar uma assembleia para sua fundacdo oficial. Na Direto-
ria ficaram como Presidente Aracy Amaral e como Secretaria Daisy Peccinini. Como explica

Zamboni (2008):

Aideia era constituir uma associa¢ao de pesquisadores em Artes Plasticas, em
torno da qual se reuniriam as vozes e as forcas desses pesquisadores, para a
area se fazer ouvida e reconhecida. Buscando alcancar esse intuito, foi realiza-
da a histérica reunido de Brasilia, que faria por desembocar meses depois na
fundacado oficial da Associacao Nacional dos Pesquisadores em Artes Plasticas,
a nossa ANPAP. Com verbas conseguidas pelo CNPq e pelo Ministério da Ci-
éncia e Tecnologia, foi possivel reunir algumas dezenas dos mais expressivos
pesquisadores em Artes do pais e promover a fundacao da ANPAP.

Foi a partir de entdao que Daisy passou a atuar, com enorme dedica¢ao, fazendo aquele
trabalho de aglutinacdo e contato sem o qual nenhuma entidade sobrevive.

Outra decisao que considero importante foi a de manter um carater muito rigido para o
ingresso de associados, exigindo-se a apresenta¢do do candidato por um membro asso-
ciado, comprovacdo de pesquisas nos ultimos trés anos, e continuidade de pesquisa. A
Assembleia de Fundacao da ANPAP aconteceu na USP, Sao Paulo, em 1987, considerando-
se membros fundadores aqueles que assinaram a Ata de Fundacdo. Dentre os membros
institucionais que assinaram a Ata estava a AESP. E Daisy Peccinini que lembra que “desde
o0 inicio da ANPAP, a AESP esteve ligada, assinando a ata de fundacdo, como sécio institu-
cional” (2008). Iniciava-se ai uma ligacdo entre as duas entidades que perduraria sempre.
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ANPAP E FAEB

Entre as diferencas que podem ser citadas entre FAEB e ANPAP, creio que a mais mar-
cante refere-se as suas origens: enquanto a FAEB teve sua origem nas bases, buscando
ser o mais abrangente possivel, a ANPAP originou-se da necessidade de uma entidade
representante dos pesquisadores em Arte Visuais. Especialmente para mim, que transita-
va entre as duas agremiacdes, esta diferenca era muito marcante. A FAEB tentando uma
maior aproximacao entre as experiéncias e saberes dos professores, por mais afastados
dos grandes centros, e também propiciar a eles as informac¢fes e conhecimentos que
pudessem ser do seu interesse. A ANPAP visando uma maior aproximacdo entre os pes-
quisadores em artes, para discussao de suas linhas de pesquisa e para divulgar pesquisas
nas artes plasticas e visuais. Para isso servia de exemplo, para mim, a Pré-Conferéncia da
INSEA, realizada sempre antes dos congressos, reservada somente para os pesquisadores,
onde se discutiam pesquisas em andamento e onde eram possiveis intercambios de opi-
nides e de conhecimentos.

A LUTA POLITICA

Neste mesmo ano de 1987 todos aqueles que se preocupavam com os destinos do pais
estavam envolvidos com as discussdes da Assembleia Constituinte.

Os debates eram realizados em todos os estados onde houvesse uma associa¢ao ou nu-
cleo, coordenados pela FAEB. Vale lembrar que nesse tempo néo havia a internet no Brasil
e os contatos eram feitos por telefone, na sua maioria, ou pelo correio.

A participacdo da ANPAP nas discussdes deveu-se justamente ao interesse de Daisy Pec-
cinini e dos membros do Comité de Ensino da Arte, que atuavam nas duas entidades.
Daisy recorda:
Refletindo sobre isso, vejo uma coeréncia nesse processo em que as artes e seus
pesquisadores, que haviam se dedicado a atividade educacional, com a represséo
militar, e no momento da retomada dos direitos civis, da nova constitui¢éo, foi da
educacdo artistica que se iniciou o processo de retomada dos espa¢os maiores na

cultura do pais, a comecgar pela propria Constituicdo que terminou de ser elabora-
da em outubro de 1988 (2008).

Promulgada a “Constituicdo de 88", iniciamos imediatamente a discussao sobre a LDB - Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Conseguimos que o relator, Deputado Jorge
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Hage, incluisse, no Capitulo referente ao Curriculo obrigatério, um Paragrafo redigido por
nos, apos definirmos um texto que contemplasse todas as nossas ideias e necessidades,
especialmente a questdo da obrigatoriedade do ensino de todas as linguagens artisticas,
em todas as séries de todos os niveis. A partir dai, iniciou-se um longo periodo de discus-
sdes no Congresso, primeiro na Camara, depois no Senado.

Agradecemos a ASAE-DF o acompanhamento da elabora¢do da Constituicdo e depois da
tramitacdo da LDB, das discussdes e das votacdes, na Camara e no Senado, durante dez
longos anos, até a promulgacdo da Lei n°® 9.394 de 20 de dezembro de 1996.

A redacao do paragrafo referente ao ensino da Arte, no entanto, ndo estava completa,
porque era preciso que fossem especificadas as linguagens. Iniciava ai nova luta, que ter-
minou somente em 2016, outros dez anos apds, com a aprovac¢ao, em Sessao Plenaria no
Senado, da Pl 336/2006 que dispde sobre as artes visuais, o teatro, a danca e a musica
como componentes das artes no Ensino Basico. Agradecemos as Diretorias da FAEB todo
o empenho que foi necessario para alcancar esse objetivo.

Com o passar dos anos as atuacdes das duas entidades foram se ampliando mais ainda.
Ambas continuam a luta politica pela qualidade do ensino e da pesquisa em artes, pelos
Cursos de pés-graduacdo, pela divulgacdo das pesquisas, realizando um Congresso/En-
contro anualmente, lancando publica¢des, desenvolvendo eventos regionais e participan-
do de intercAmbios com entidades internacionais de pesquisa. E uma alegria ver as duas
associacdes que ajudei a formar chegarem a sua maioridade com uma caminhada cons-
ciente e responsavel, os “antigos” sendo sucedidos por novos lutadores da Arte, imbuidos
com 0s mesmos propdsitos de sua fundacao, ha trinta anos.

PESQUISAS COMPARTILHADAS

As memorias do ano de 1987 acrescento ainda o inicio de um Intercdmbio de Pesquisa em
colaborac¢do entre a UFSM e o IPN - Institut fur die Padagogik der Naturwissenschaften an
der Universitat Kiel.

Foi durante o Congresso Mundial da InSEA realizado em agosto de 87 em Hamburgo, Ale-
manha, que conheci o trabalho que vinha sendo desenvolvido no IPN sob a coordenacdo
do Prof. Dr. Wilhelm Walgenbach, na cidade de Kiel.  Esta pesquisa apresentava um en-
foque interdisciplinar que me chamou a atencdo, propondo uma integracao entre arte,
ciéncia e tecnologia, para o desenvolvimento do conhecimento. O projeto ja apresentava,
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desde a sua concepc¢ao, na Alemanha, a participacdo de artistas e cientistas, num trabalho
de pesquisa compartilhado. Devido ao meu interesse, recebi o convite para visitar o Insti-
tuto. Fui entdo convidada a participar do projeto, com a coordenacdo no Brasil, através de
um trabalho conjunto.

Homenageio Walgenbach como a grande figura deste intercambio, pois devemos a ele a
elaborag¢ao do suporte tedrico que serviu de base para todo o convénio. Foi seu profundo
conhecimento e seu entusiasmo que permitiram o sucesso.

No retorno a Santa Maria, iniciei a formacdao de uma equipe interdisciplinar de profes-
sores artistas e cientistas, com o apoio do CNPq. Contei também com a participacdo de
alunos pesquisadores, um grupo ja formado durante um convénio com o Uruguai, dos
cursos de artes, design e musica, acrescidos de alunos dos cursos de ciéncias e tecnologia.
Nara Santos participava como Aluna Bolsista do CNPq. Na UFSM, o Projeto comecou a ser
chamado, carinhosamente, pelos alunos de “Projeto Agua”.

Trabalhando dentro de uma mesma matriz tedrica, baseada em fundamentos teoricos
integrados a Teoria Historico-Cultural da Atividade (Davidov, 1977) para operacionalizar o
design, a realizacdo, a avaliacdo e a instalacdo de Experimentos Epistemoldgicos projeta-
dos em diferentes campos culturais e niveis da Educacao.

A atividade humana é pensada como acontecendo no equilibrio entre a integracao esté-
tica e a diferenciacdo racional, sendo a primeira na esfera das artes e a segunda na das
ciéncias. Se a ciéncia e a tecnologia sao fatores constitutivos para o desenvolvimento da
atividade humana, a estética deve formar um polo de equilibrio a ciéncia, qualitativamen-
te igual, de maneira que a integracao estética e a diferenciacao racional possam estar
contidas simultaneamente em uma esfera tedrica e serem consideradas como fatores
fundamentais da atividade cientifica (Walgenbach e Wolze, 1987).
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Interdisziplinare System-

2% imagem: Interdisciplinary System Buildung Onda natural, Obra de Okusai, imagem Fractal

PROJETO AGUA:

Foi proposto nesta pesquisa o estudo de um modelo de aprendizagem integrada consti-
tuido por uma Exposi¢ao-Laboratério, utilizando imagens como meios de integracao entre
arte, ciéncia e tecnologia, colocadas lado a lado com a cultura do dia a dia, em um siste-
ma conectado, com vistas a proporcionar aos alunos ou participantes uma experiéncia
interdisciplinar para construcdo do conhecimento. Imagens foram utilizadas como centro
organizador da exposi¢do, neste caso, “o fluxo das aguas”. Proposta desenvolvida por Wal-
genbach e Richter envolvendo escolas, comunidades, universidades. O trabalho foi cari-
nhosamente chamado pelos alunos no Brasil de “Projeto Agua”.

O intercdmbio envolveu ainda a musica e a tecnologia, através do estudo da musica frac-
tal, com a participacdo do compositor brasileiro Frederico Richter e cientistas alemaes.

Em 1989 foi assinado um acordo inter-institucional entre a UFSM, pelo entdo Magnifico
Reitor Prof. Dr. Gilberto Aquino Benetti e o Leibniz - IPN - Institut for Research in Science Edu-
cation at the University of Kiel, assinado pelo Diretor do Instituto naquela ocasiao, Prof. Dr.
Karl FREY. Este intercambio foi estendido a outras Universidades do Brasil e da Alemanha.
Inicialmente a FURG - Fundac¢do Universidade de Rio Grande, mais tarde Universidades
de Santa Catarina e Minas Gerais e Universidades de Kiel, Hamburgo e Postdam, além do
Instituto CREative TAten CRETA em Bonn, na Alemanha.
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32 imagem: PROJETO AGUA na Escola Aracy Barreto Sacchis em Santa Maria

A Exposicdo - Laboratério foi organizada através de sistemas de construcdo do conheci-
mento: intuitivo, estético, cientifico, abstrato, tecnolégico e ecolégico.

Assim, na primeira se¢do, correspondente ao conhecimento intuitivo, as atividades pro-
postas envolveram desde imagens da agua na natureza até o contato direto com a agua
como elemento natural e a manipulacao do elemento.
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5% imagem: Encontro das aguas no Rio Amazonas

Na segunda secdo, correspondente ao conhecimento estético, obras de arte usando a
estética da agua foram apresentadas.
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7° Espiral de Smithson

Workshops foram desenvolvidos, buscando a criacdao de novas imagens a partir da com-
preensdo de que, ao trabalhar esteticamente, alguma abstracao ja foi alcancada.
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9% imagem Workshop

Artistas trabalhando durante a exposicdo era um ponto essencial, permitindo a interagao
ao vivo destes com os elementos das ciéncias e da tecnologia, caracterizando-se ai um dos

an

aspectos da arte compartilhada, pois, segundo Madeira “"obras dialogam com a ciéncia e

a tecnologia formando instalacdes artisticas e/ou cientificas” (2016).

Silvester Peciar Basiacco realizou uma escultura em que o croquis “Mulher na Agua” foi
trabalhado em uma instalacdo, com uma queda d'agua sobre uma pequena piscina, em
qgue havia duas mulheres em metal, uma pendendo sobre a dgua, na pequena cachoeira
e a outra na agua.
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10% imagem: Croquis para escultura do artista uruguaio Silvester Peciar Basiaco

Cornélia Kudiess, artista plastica, executava pinturas nos vidros das janelas de diversos
locais onde a exposicao era realizada, formando uma espécie de vitrais.
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112 Imagem: Cornélia Kudiess

Na terceira secao, o conhecimento cientifico foi trabalhado. Aspectos do comportamen-
to fisico do elemento foram apresentados, desde o fluxo linear até o cadtico. A dgua entdo
€ um conjunto de elementos interagindo de diferentes maneiras uns com os outros.

122 imagem: Menina com bacia de agua e tinta formando fluxo para registro do movimento
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132 imagem: Imagem do fluxo da agua

Atividades de construcao de experimentos cientificos foram propostas, alguns bem sim-
ples, mas levando sempre em consideracdo o aspecto estético.

142 imagem: Alunos descobrindo o fluxo da agua em uma garrafa pet
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E importante ressaltar que todas as se¢des contavam com um especialista na area, parra
gue os visitantes pudessem aprofundar o conhecimento, se desejado. Na quarta secdo,
correspondente ao conhecimento abstrato, trabalhou-se com formulas, graficos e calcu-
los matematicos, sendo alcancado o ponto de maior abstracdo da realidade.

152 imagem: Demonstrac¢ao grafica do fluxo da agua

Na quinta secdo, correspondente ao conhecimento tecnolégico, imagens fractais foram
geradas pelo computador, interagindo com as imagens estéticas e com as imagens utopi-

cas e ecologicas.
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16? imagem: Imagem fractal

A sexta secdo trabalhou o conhecimento ecolégico. Ela representa o retorno ao concreto,
mas apds uma passagem pelo abstrato. Cidades utdpicas eram imaginadas pelos partici-

pantes, envolvendo tecnologias sustentaveis e, em alguns casos, o retorno a aspectos da
natureza perdidos pela urbanizacao.

172 e 18% imagens: A agua na natureza
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Falando sobre arte compartilhada, Madeira (2016) comenta:

Juntos, esses trabalhadores das ideias podem encontrar alternativas para
produzir conhecimento e arte, atuar no campo com maior poder de barganha
e manter alguma independéncia em relacdo as institui¢des...um novo interes-
se é atribuido ao cotidiano e ao espaco das relacdes pessoais que se tornam
entdo politizados: o pessoal é politico, lema e foco das novas formacgdes de
coletivos... Preocupa¢dao com questdes da ecologia e de preservacdo ambien-
tal....Tudo isso é revelador da inten¢do de escapar ao previsivel e de resvalar
entre as linguagens e mesclar areas de conhecimento antes apartadas.

Uma experiéncia do “Projeto Agua” aconteceu no pequeno municipio de Trés Riachos, pro-
ximo a Santa Maria, RS. Localizado em regido rural, entre 3 riachos (o que dd nome ao local),
estes eram poluidos por material agrotoxico utilizado pelos agricultores. Por sugestao da meé-
dica do local, Dr* Francisca Almeida, que fazia um trabalho de conscientizacao ecoldgica, a
exposicao abordou aspectos estéticos e cientificos com o tema da dgua. Uma instala¢ao foi
construida pelos artistas da FURG Cleusa Peralta e José Flores, em que um grande plastico
azul foi estendido, representando um cérrego, no qual foram sendo colocados, trazidos pelas
criancas, objetos encontrados nas margens dos trés riachos. Considerando que o artista José
Flores trabalha com materiais recolhidos no mar, foi natural que, na sequencia, as criancas
percebessem a proposta de trabalho.

E Madeira (2016) que pergunta: «Mas de que forma cada participante toma parte no que é
comum? Como encontra o seu lugar na partilha? Em geral, em funcdo do que sabe fazer, da
atividade que conhece, da técnica que domina, do tempo e do espaco disponiveis”. Era exa-
tamente assim que acontecia nas exposi¢des e na pesquisa, sendo os participantes, pesqui-
sadores e/ou visitantes, instigados e estabelecer conexdes e buscar respostas. Muito interes-
sante era ver os alunos voltando ao local com os pais e estes explicando aos filhos ou mesmo
surpreendendo-se com aspectos inesperados. A curiosidade atrai para a participacgao.

Em muitos aspectos, este trabalho ja continha caracteristicas de arte compartilhada, exa-
tamente como diz Madeira (2016) quando fala de “algumas intervencdes urbanas ou em
comunidades, envolvendo grupos da populacdo local”. Madeira acrescenta:
Pelo proprio fato de agregar competéncias diferenciadas, o trabalho artistico
compartilhado promove um apagamento de fronteiras entre as diferentes lin-
guagens, um arranjo intermidia que pode articular musica, literatura e artes
visuais, tecnologias tradicionais e digitais, propdsitos estéticos e politicos; é a

invencdo de uma arte nova capaz de envolver um numero cada vez maior de
pessoas, e de alterar e recriar a realidade.

Experiéncias de arte compartilhada foram também realizadas em escolas, quando as lin-
guagens das artes visuais, da musica, do teatro e da performance aconteceram com a
motivacdo dos professores.
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192 imagem: Aluna do curso de teatro da UFSM realizando uma
performance inspirada no fluxo da agua

207 imagem: Alunas da escola realizando uma danga inspirada na performance
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217 imagem: Alunos da escola criaram e apresentaram uma peca de teatro

O Projeto propiciou ainda o intercambio de artistas e cientistas, com o apoio do CNPq, da
CAPES e da FAPERGS no Brasil e do DAAD na Alemanha, entre eles André Petry, Ana Noro-
grando, Cleusa Peralta, José Flores, do Brasil, e diversos artistas e cientistas alemaes que
vieram ao Brasil com o apoio do DAAD.

Cientistas e Professores assumiram um novo desafio e fundaram a Associacdo da Rede
Intercultural e Interdisciplinar para o Design de Auto Sistemas Sustentaveis - INSYDE (In-
terdisciplinary Self-System Design) cujas atividades incluem editoracdo e publicacdo de
obras inéditas e de exceléncia nas pesquisas de carater inter e transdisciplinar através da
Editora INSYDE.

A Pesquisa de Exceléncia para o Desenvolvimento Sustentavel - “Projeto Agua” - ganhou
0 Prémio UNESCO/ONU para a Década do Desenvolvimento Sustentavel 2005 - 2014, por dois
biénios consecutivos 2005-2006 e 2007-2008 (Walgenbach, 2008).
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TRANSFORMACIONES DE LAS ARTES:
SISTEMAS DE REDES Y CONEXIONES

Raul Nifio Bernal

Resumen

Se expone que la vida artificial destaca los principales temas, rasgos y patrones en los que las
artes promueven procesos de configuracion en redes y conexiones a partir de sistemas electro-
nicos y digitales, los cuales se explican desde la complejidad, mediante atractores y patrones de
los procesos creativos. El paso de las artes en el campo de lo digital, lo computacional supone
transformaciones en el ambito de sistemas alterorganizados en redes y conexiones, en contex-
tos amplios y divergentes que abarcan espacios expositivos también en las redes. Los vinculos
de las imagenes, letras y codigos plantean la emergencia de lenguajes, metodologias y procesos
tedricos para explorar las transformaciones estéticas actuales.

Palabras Claves: Vida artificial, Sistemas Alterorganizados, Sistemas Abiertos.

Abstract

Exposed to artificial life it highlights the main issues, traits and patterns in which the arts pro-
mote networking configuration processes and connections from electronic and digital systems,
which are explained from the complexity, attractors and patterns by processes creative. The
passage of the arts in the digital field, which involves computational processing in the field of
networking and systems alterorganizations connections, large and divergent contexts ranging
exhibition spaces also in networks. The links of pictures, letters and codes pose the emergence
of languages, methodologies and processes to explore theoretical current aesthetic transforma-
tions.

Keywords: Artificial Life, Alterorganizations Systems, Open Systems
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Presentacion

En la conferencia, se hace una exploracion de los campos que tuvieron como auge investi-
gativo en las artes plasticas, el campo de conocimiento de /as ciencias de los materiales, fase
que me correspondio vivir en los afos finales del siglo XX.

Esta perspectiva, en el marco del 24° Congreso de Anpap, denominada como transforma-
cion en las artes, implica un cambio de época, de conocimiento y también tecnolégico. El
énfasis de esta reflexidn se propone en el ambito de la innovacion tedrica y conceptual de
la estética, en el tema de punta de la Vida Artificial y aportar los conceptos y las lineas de
investigacidon que surgiran alrededor de sistema de redes y conexiones. De lo anterior, surge
el titulo de la conferencia de cierre del evento, con el propdsito de sembrar nuevos cam-
pos de reflexién en torno a las artes y la vida artificial, a los sistemas alterorganizadosy a
las posibilidades de la creacidon en el mismo proceso de conexion con los sistemas digitales
Yy NUMEricos.

Las artes en conjunto exploran otras dimensiones y sentidos, discuten temas y concep-
tos que sobrepasan generalmente las ideas ambientales, politicas, econdmicas, culturales.
Sin embargo nos encontramos en una brecha de relaciones y paradojas con la cienciay la
tecnologia, lo cual hace mas dificil hacer teoria estética. A pesar de lo dificil de esta coyun-
tura, también se puede examinar en la frontera del conocimiento, un conjunto de posibi-
lidades en el contexto de las ciencias de la creacion y de la termodinamica de los sistemas
inestables como posibilidad para comprender los cambios que presenciamos.

Expreso mis profundos agradecimientos a Nara, Ana Maria, por brindarme este espacio
de intercambio.

1. Lavida artificial y las artes

La relaciéon que se expone a continuacion para establecer las conexiones del arte en esta
época electrdnica del siglo XXI, tiende sus vinculos con la vida artifical', las ciencias de la
complejidad y con ella la perspectiva con las ciencias de la creacion para comprender los
sistemas abiertos?, los sistemas alterorganizados?®y la configuracion de redes; lo anterior

1 Con esta perspectiva se plantea rastrear los aportes que iniciaron con el juego de la vida de Jhon
Conway, Tom Ray y las definiciones que hiciera C. Langton de vida artificial, de cémo la vida es posible.
Otros avances se pueden encontrar en los planteamientos de C. Adami: http://adamilab.msu.edu/

chris-adami/ C. Langton. _ _ B
2 Es uno de los conceptos mas importantes para analizar la vinculacion de otros campos de frontera

en investigacién transdisciplinar, pero las preocupaciones que se plantean para el desarrollo creativo
desde las artes, también es el del modelamiento y simulacion. Ejemplos experimentales en es este

sentido se pueden observar en las obras de Carl Sims, Criaturas envolventes. ] ]
3 Exponen los autores: “Los sistemas organizados no vivos, como los tornados y los laseres, asi como
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proviene fundamentalmente en parte, desde la teoria de la Termodinamica sobre el con-
cepto de transformaciones respecto a la vida, propuesta por los autores E. Schneider y D.
Sagan (2009); en ésta perspectiva se integra la comprension de las ciencias de la comple-
jidad (Prigogine, Stengers, Emeche, Maldonado, Gbmez) y también de la vida artificial con
las artes. (Christiane Paul)

Se enuncia asi un proceso transformador para las artes electronicas y digitales?, sobre todo
en su evolucién y taxonomia en otro campo de frontera como lo es la computacion evoluti-
va, en el cual se integran el Software, Hardware y Wetweare, para analizar que desde esta
relacion se encuentra en las exposiciones de arte digital y electrénico, ejemplos singulares
con aplicaciones en autématas celulares, computacion evolutiva, (C. Sommerer, L. Mig-
nonneau) (T. Fraga), inteligencia colectiva (P. Levy, J. Shaw), robética evolutiva, dispositivos
de hardware evolutivo (N. Gbmez), arte nanotecnoldgico, (A. Barros, C. Santos) entre otras
aplicaciones que constituyen un proceso innovador por parte de artistas y creadores.

Los temas anteriormente enunciados, conforman la plataforma de los temas de fronte-
ra del conocimiento desde las artes electronicas y digitales y que para la estética como
ciencia abierta y de frontera son reveladores para realizar teoria principalmente desde los
campos heuristicos y computacionales que vinculan estrechamente a la creacién artistica.

Heuristica y estética (. Hernandez, R. Nifio, 2013) conforman uno de los eslabones de
conocimiento acerca de lo posible en la creacién. Desde sus enunciados basicos, para la
comprension de la vida artificial y de los sistemas computacionales la conjuncion tedrica
del conocimiento de frontera de éstas, en la investigacion de los sistemas artificiales per-
mite la comprensidn de la vida natural como sistema abierto y las interacciones para otras
especiesy formas de vida. En las instalaciones de creacidén artistica, se experimenta a nivel
de imagen movimiento el vinculo entre mundos microscopicos y macroscépicos, aquella
interrelacidén o interaccion en la que emerge la condicion del movimiento de los sistemas
complejos de la materia y que son claves para los sistemas de vida. Esto se puede ob-
servar en escalas nano, en obras de arte nanotecnoldgico, expuestas en algunos salones
de arte, como File de Sao Paulo 2013, o los mundos virtuales cuya atencion en los juegos

los sistemas vivos, desde las células hasta los ecosistemas, obedecen las reglas de la termodinamica
no lineal. Aunque el término «autoorganizacién», sale a relucir con frecuencia, no deja de ser un tanto
incorrecto, como advierte el fisico Jorge Wagensberg (...). La mayoria de sistemas «autoorganizados»
requieren alguna fuente externa de energia libre para mantener su organizacion. En realidad son
organizados por gradientes que reducen. De ahi que sea mas adecuado describirlos no como sistemas

autoorganizados, sino como sistemas por gradientes con atributos autorreferenciales”. Pag. 121
4  http://yt-rtyuiop.org Experimentales
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como World of Warcraft de Second Life®, representan algunas de las aplicaciones conocidas
en el campo computacional.

Resulta ampliamente significativo poder establecer la conexidén de estos sistemas de vida
artificial entre criaturas artificiales y avatares humanos, lo cual expresa una nueva interre-
lacién que proviene de los mundos heuristicos y computacionales respecto a los procesos
biolégicos y de leyes fisicas en general. Los mundos virtuales que se exponen en las artes
digitales y electrénicas, ademas de promover mundos inmersivos, también crean un tipo
de conocimiento computacional sobre la vida artificial. En el ambito comunicativo los vi-
deojuegos estan ampliando las capacidades perceptuales y cognitivas de los interactores
y estimulan a través de ellos, la imaginacion y los procesos creativos. Este punto es cru-
cial en el sentido de la biolectrénica o bioinformacion (ciencias de la Informacion), en los
campos de la economia creativa para que los artistas puedan ampliar su radio de accion,
ya que permite la construccion de indicadores para la innovacion y procesos culturales en
distintos contextos, como el cambio procesual desde la inteligencia colectiva.

Los enfoques transdisciplinares que se investigan y aplican en la vida artificial para las
artes digitales y electronicas con el uso de la computacién, son el pilar de un nuevo co-
nocimiento en el que se hace explicita la cooperacién que emergen entre la ciencia, la
tecnologia y las artes digitales, inclusive a través de las redes, lo que implica una transfor-
macion en inteligencia colectiva (P. Levy 2007). También para la formacion académica en
las facultades de artes, en el ambito de la investigacion para la creacion, es un punto de
ruptura en lo tematico y conceptual para que la frontera del conocimiento se nutra con el
conocimiento de las artes.

En términos de evolucion creativa, se promueven los lenguajes de cddigos, algoritmos,
imagenes numéricas a través de computadores y dispositivos que estan en la condicion
cotidiana, en el cuerpo de la mayoria de nosotros, pero significativamente en la formacion
de otros criterios desde el campo tedrico y conceptual. Este proceso transformador o au-
torreferencial actua en la capacidad mental y cognitiva del creador como un gradiente. El
gradiente que se desplaza en torno a velocidades sorprendentes, en este caso simulando
la férmula de Einstein (E=mc), es el correo electrénico, el link www., para accesar a la con-
sulta interactiva del arte electronico.

5 En esta publicacion referenciada en linea: http://www.science-ebook.fr/virtual_worlds.html, se puede
consultar el avance de los mundos virtuales, su alcance en los campos de investigacion y las artes. Los
autores que contribuyen en el documento: Ayiter, E., Boukadoum, M., Bourkhis, W., Cyr, A., Djedi, N.,
Duthen, Y., Ji, H., Gallastegui, S.G., Heudin, J.-C., Lelievre, E., Lioret, A., Luga, H., MUhleck, G., Niebrugge, S.,
Ouannes, N., Schianchi, A., Sciotto, F.M., Steinman, D., Thériault, F. and Wakefield, G., ofrecen un panorama
amplio y de convergencia entre ciencia, tecnologia y estética para dar cuenta del proceso creativo.
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En tal sentido la vida artificial, con su reciente aparicién en los contextos mas intimos de
la vida que nos discurre®, experimenta avances tecnolégicos sobre todo en el campo com-
putacional y las hibridaciones con otros sectores de interés en los que ha penetrado su
accion, en la transformacion y modificacion de las estructuras quimicas de la vida, suscep-
tibles en los procesos de bioinformacion, biologia digital, ciencias de la informacion y con
posibles aplicaciones a las disciplinas o ciencias de interés como la robdtica, la ingenieria
geneética, la biotecnologia, entre otras.

La vida artificial, hace parte de la exploracién, a la vida de lo posible o al posibilitamiento
de la vida. La aplicacion de la vida artificial, es importante para reconocer la simbiosis a la
cual estamos abocados, pues la emergencia consiste en comprender, como /a vida puede
ser posible (Emmeche 1998). Los experimentos y simulaciones en este campo de vida artifi-
cial a través de las artes nos ayudan a comprender la complejidad misma de la naturaleza
y de la vida.

Se trata del proceso en el cual existen caminos o bifurcaciones o estructuras Disipativas
de la creatividad en términos de lo posible, es decir, en su condicién termodinamica como
sistema abierto, o sistemas alterorganizados, a partir de identificar patrones o gradientes
autorreferenciales. En este sentido, para la estética, resulta significativo como ciencia,
enunciar que se trata de la ciencia de los procesos (Prigogine 1991), y a través de ella des-
tacar la relacion de campos y procesos de creacidon que tienen las artes a partir de sus
aplicaciones en instalaciones artisticas, musica, disefio industrial, disefio de graficos por
computador, entre otras aplicaciones y simulaciones creativas.

La vida artificial es un tema de frontera en el conocimiento. Esto significa que la relacion
que emerge en el campo de las artes y las diferentes aplicaciones en artes biotecnoldgicas,
biosensores, artes del silicio, arte nanotecnoldgico, paisajes sonoros, realidad aumentada,
entre muchos temas en los que el software y el hardware tienen aplicaciones por parte de
artistasy creadores, explica que estamos ante una auténtica revolucion de la ciencias de los
sistemas de informacion (Wattson, 2003) y por ende de la computacion.

Este planteamiento es entre otras cosas, un anuncio de las transformaciones que las cien-

6 El uso de dispositivos inteligentes de manera masiva, tabletas, celulares, computadores, camaras
digitales, kinetoscopios, Drones, GPS, entre muchos otros, construyen una amalgama de herramientas,
dominio y apropiacion de softwares y aplicaciones que sirven para la creacion de Blogs, SmartCities,
BigData, los cuales sirven como aplicativos, pero también como instrumentos de orientacién y
busqueda. Entre las mas aplicadas a las artes, el software de evolucion, el hardware evolutivo, los
graficos por computador, indicadores de la economia creativa, es decir, sistemas abiertos en constante
hibridacion en los campos creativos con resultados plausibles en la divulgacion de internet.
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cias computacionales a través de heuristicas y metaheuristicas explican en si a la vida
artificial. Las tendencias de investigacion que se empiezan a gestar desde estos nuevos
campos de creacion, son la para la estética temas de frontera, en los cuales se compren-
de que también se ha modificado el campo de percepcidn bioldgica con dispositivos tales
como los conectomas, los nanobots, los nanochips (Kaku 2014) y toda una gama de transis-
tores en ordenadores y dispositivos en los cuales es posible explorar escalas y velocidades
extraordinarias.

La emergencia de la Cibercultura (Levy, 2007) y otros temas relacionados con el mundo
computacional, los procesos mismos de la informacién de pasar de la cibernética (Win-
ner, Bernali) a la ciencias de la informacion (Wattson), construyen un sistema de redes y
conexiones en los que se amplian no solamente los nexos entre las artes, sino que hacen
posible la emergencia de la interaccion en términos endofisicos, endoestéticos.

Claudia Giannetti (2002) expone un antecedente tecnoldgico, en el cual se puede detectar
un claro proceso de las artes y sus nexos con la vida artificial:

Respecto a las posibilidades de creacion de programas para la generacion de obras
de arte, Moles propone cinco modelos distintos: el Observador artificial; el Ampli-
ficador de capacidad, el Arte permutacional; la Mdquina imaginativa; y el modelo
protésico. El primer modelo, el Observador Artificial, se basa en la idea de crear
un sistema maquinal de apreciacion de obras de arte. Esta maquina debe poseer,
para la recepcion de datos un dispositivo para traducir las impresiones captadas
del exterior en determinados codigos (por ejemplo cdmara de television, traduc-
tor analdgico-digital, etc.). La maquina procesa las imdgenes captadas segun los
parametros establecidos por el esteta o programador. Este algoritmo habilita a la
magquina a escoger la imagen que mas se aproxima a los valores deseados, cuan-
tificando asi la obra seleccionada como obra de arte. Esta es archivada a fin de
que se pueda ser siempre recuperada. En un mundo en el que el volumen de la
informacion iconica o textual tiende a crecer progresivamente, la funcion de esta
madquina seria la de servir como “critico mecdnico” al artista o esteta. Pdgs. 38-39

En las ideas anteriores, se concentran aspectos de la creacion y del conocimiento que de-
ben poseer los artistas o creadores para integrar dispositivos con el dominio de algoritmos
de programacion, autonomia de las maquinas para la seleccion de imagenes; sin embar-
go, entre las relaciones significativas que es necesario destacar en la configuracion de la
vida artificial como ciencia de los procesos para las artes electrénicas y digitales, la informa-
cion iconica que emerge en volumenes crecientes e indeterminados, explora dimensiones
en las cuales se construye una metodologia de estudio respecto a las conexiones de la vida
artificial con la robdtica, las redes autocataliticas, autdmatas celulares, inteligencia artifi-
cial, inteligencia computacional, inteligencia evolutiva en redes.

La vida artificial, abre un panorama distinto de investigacién para las ciencias, principal-
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mente para las ciencias sociales, la cultura y las artes. Los topicos que enuncia su comple-
jidad, mencionados anteriormente, en el contexto que se denomina ciencia de frontera.
Actualmente para las artes, resulta de alta complejidad su integracion con las ciencias y las
tecnologias, ejemplos de artistas que elaboran sus creaciones y experimentaciones con
los recursos computacionales y tecnolégicos, ademas de enriquecer el uso del software,
crean los puentes de conocimiento para que la computacion evolutiva sea también una
preocupacion latente en la filosofia de la estética. Se trata, de hacer explicita ésta filosofia
de la vida artificial y la creacion, aun en reflexién.

Los principales criterios de ésta filosofia, trabajan como sistemas abiertos a través de las
redes, principalmente electronicas, en las cuales se desplazan a través de redes digitales,
asociadas a los principales iconos de informacion, es decir, patrones, algoritmos, cédigos.

Al respecto Watts (2003), expresa lo siguiente.”

Y, por ultimo, la ciencia de las redes nos demuestra que en realidad es una nueva
ciencia (...) sino una que traspase las fronteras intelectuales y se base a la vez en
muchas disciplinas. Tal como hemos tenido oportunidad de ver, la matemdtica
que utilizan los fisicos esta sirviendo para abrir caminos por un territorio que an-
tes permanecia sin explorar. El crecimiento aleatorio, la teoria de la percolacion,
las transiciones de fase y la universalidad son primordiales para los fisicos, y han
hallado un espléndido conjunto de problemas abiertos en el dominio de las redes.
Pero sin la guia de los mapas de la sociologia, la economia e incluso de la biologia,
los fisicos son muy capaces de abrir caminos que no llevan a ninguna parte. Las
redes sociales no son reticulos, y todas pueden ser sin escala. Un tipo de percolaci-
6n se puede aplicar a algunos problemas, pero no a otros. Algunas redes se hacen
sobre jerarquias y otras no. (...) Para cualquier sistema complejo, hay muchos mo-
delos sencillos que podemos idear para comprender cuadl es su comportamiento.
La baza es escoger el correcto. Y eso nos exige pensar con meticulosidad la esencia
de lo real - saber algo- de ella. Pdgs. 306-307

La expansidn de las redes, obedece a un sistema aleatorio que puede ser de gradientes
autorreferenciales y en constante intercambio, que se organizan en tornos a interés edu-
cativos, culturales o artisticos. Tiene como disposicion participar a todos los habitantes
con el fin de modificar su ambito cognitivo.

2. Sistemas Alterorganizados

Este concepto proviene de la ciencia de la termodinamica no lineal y sirve para explicar
su relacion con los sistemas no vivos, entre ellos los de vida artificial y aquellos sistemas
que ademas emplean el rayo laser para interconectar a través de los transistores de com-
putacidn y otros dispositivos las creaciones. Estos sistemas ofrecen posibilidades incluso
de desplazamiento de informacién tal como lo explican a través de los rayos laser, para
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transporte de conocimiento’ y las aplicaciones mas hacia la complejidad de los simbolos o
patrones creativos, como sistemas organizados no vivos como el caso de las artes electré-
nicas y digitales. Las artes electrénicas que se exhiben como instalaciones, obras de arte
digitales, arquitecturas del ciberespacio por ejemplo (Novak), crean un patréon de atracci-
6n de interactividad y conocimientos a través de las redes de informacion.

La cultura digital y las artes son transversales en todos los fendmenos contemporaneos
de este siglo, y se relaciona con las teorias de sistemas alterorganizados, como la creativi-
dad desde los sistemas emergentes que hacen convergencia en los cambios cognitivos y
en los modos de pensar, conceptualizar y reflexionar. Con el auge de los sistemas abiertos
de la virtualidad de las redes tecnoldgicas, se advierten cambios en la vida nuestra y en
las de otras especies a escala planetaria. Esta primera condicidn, se puede enunciar como
entropia creativa, por el caracter colectivo en el que se juntan muchas formas de expresion
0 generacidon de ideas, mediante sinergias y combinatorias de energias y recursos como
en ninguna otra época de la historia.

La creatividad como sistema alterorganizado, es decir, de gradientes de posibilidades en
los conocimientos tecnoldgicos y digitales, es, en conjunto con la vida artificial y en ella
adjunta la capacidad humana que mayor incidencia presenta en las dimensiones de lo
digital, el arte y sus posibles cambios y modelaciones en la ciencia y la tecnologia. Esto
supone que el principal cambio es hacia una creatividad evolutiva en sistemas abiertos
expuestos a la innovacion constante como forma de valor en los temas de conocimiento.
La epistemologia del conocimiento creativo se transfiere de manera emergente en redes
de interaccion cultural de manera indeterminada.

Peter Weibel (2007), se preguntaba por las disputas tedricas de las artes y las ciencias y
considera que las artes no son métodos; las ciencias especialmente tienen métodos abier-
tos y gracias a ellos, se produce la convergencia transdisicplinar. Esto quiere decir, que
las ciencias de la creacién ponderan un nuevo campo relacionado con la innovacion y la
computacién para simular mediante procesos creativos procesos de complejidad crecien-
tes en lenguajes, cddigos y metaforas creativas. Alrededor de esta discusion surge una
ruptura epistemoldgica en relacion con las teorias de la creacion, pues independiente de
su origen o procedencia las obras de arte de la red pueden entenderse como entropia cre-
ativa, en el conjunto de la ciencia de los procesos (Prigogine 2005) y a partir de ellas integrar
subdominios tedricos y conceptuales, desde las ciencias de la informacion.

7  Conectomas a traveés del espacio, en un futuro. M. Kaku. “2014)
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Para la estética como ciencia de frontera, construye un escenario fundamental en sus
cimientos a partir de encontrar en sus analisis basicos que la creacion de obras de arte,
ademas de proponer elementos detonantes e innovadores, como los son los materiales,
los conocimientos provenientes de campos cientificos, requiere procesos creativos, inte-
ractivos mas explicitos y relacionales.

Al salir de los campos representacionales y tradicionales del arte, los sistemas alterorgani-
zados, como sistemas autorreferenciales, se desplazan de sus formas sensibles e intuitivas
a la hibridacién y recombinacion de creaciones como los de la vida artificial. ;Cual es la no-
vedad de la vida artificial? La emergencia como novedad de la vida artificial se desprende
radicalmente opuesta a la vida de los sistemas vivos desde lo organico, esto es, el proceso
para crear desde un software natural un lenguaje creativo desde el cual se exponen los ni-
veles conceptuales de una obra de arte digital.

y desde mi punto de vista por un conjunto de relaciones creativas y de redes de conoci-
mientos en escalas y tiempos de informacidn creada, investigada, es decir cientificamente
producida, y almacenada en soportes de memorias interactivas por dispositivos, por tanto
es una epistemologia que depende de las ramas del conocimiento interconectadas desde
lo vivo y de las interfaces tecnoldgicas. Lo anterior implica una relacién, interpretativa de
las otras formas de conocimiento.

3. Sistemas Abiertos

La vida de los sistemas abiertos desde la perspectiva alter, en que las artes permean la
imaginacion, para recrear otros significados frente a la innovacion y tomar en serio el sen-
tido de las transformaciones. Con la perspectiva de los sistemas abiertos, se establece el
punto de conexiones del arte.

Estas, involucran en sus nodos de creacion, tales como redes y a la vez complejidad de
sistemas, la capacidad de dialogos transdiciplinares con las ciencias y las tecnologias, para
crear una especie de simbiosis cultural. Como sistemas abiertos, se estaria anunciando la
creacion de una ecologia artificial de sistemas, a partir de links, palabras claves, procesos
creativos, obras de arte digitales y un cdmulo de conocimientos en el infinito mundo de la
informacion gracias a su desmaterializacion. Las redes de internet, cada vez se multiplican
y diversifican en su interaccion, desde ellas es posible avanzar y reconocer las transforma-
ciones semanticas de la web 2.0, 3.0, 4.0.

Estas transformaciones, autorreferenciales resultan significativas para la emergencia de
la informacién y de conocimientos en el ambito computacional, ya que a través de éstos
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procesos es posible disefiar simulaciones con datos, encontrar mas de una solucién posi-
ble para los problemas que observamos, los cuales son de creciente complejidad, social,
cultural, econémica, politica y ambiental, en si constituyen uno de los principales sistemas
abiertos para investigar.

4. Bifurcaciones

Se enuncian como cierre de esta conferencia, un conjunto de posibilidades para las artes
que han evolucionado de la plastica de los materiales a los nuevos nexos con las tecnolo-
gias electrénicas y digitales, en torno a sus posibles transformaciones a futuro.

Las ciencias de la complejidad avanzan en el sentido, de mirar lo simple y lo complejo de la
emergencia que aparece con la entropia creativa, de la capacidad adaptativa y de autoor-
ganizacién, para lo cual la vida artificial esta apareciendo con sistemas autodeterminantes
o de autoorganizacion que en escala nano, o micro son impredecibles. Las bifurcaciones
que tienen las artes electronicas y digitales a partir de la ampliacién de los sistemas y la
aplicacion de softwares y hardware, es decir, la interpretacién de heuristicas, metaheuris-
ticas, en condiciones creativas transdisciplinares distintas, basadas en la simulacion, en la
capacidad que tienen los sistemas de integrar a partir de algoritmos, cdédigos de progra-
macion, patrones matematicos, cédigos informaticos, poéticas o metaforas® en las cuales
resulta la imagen digital, que a la vez es numérica pero también permite encontrar formas
abstractas que requieren de conocimientos sobre todo de los campos informaticos.

Los sistemas alterorganizados como materia de conocimiento que se desplaza a través de
las redes, rayos laser, tanto de sistemas computacionales como de las particulas en las es-
calas micromoleculares, casi son de absoluto desconomiento respecto al comportamiento
y reorganizacion para nosotros desde nuestra limitada capacidad macroscopica.

La definicidon de sistemas complejos adaptativos propuesta por John Holland, involucra un
conjunto de relaciones y conexiones entre diversos sistemas, sin embargo el tema central
es sobre las transformaciones de la cultura digital y la complejidad de los sistemas adapta-
tivos. Esto nos permite implicar a la creatividad y las transferencias de conocimiento como
sistemas no lineales en el contexto de lo que ello significa: la adaptacidn, lo cual encarna el
estudio de los sistemas complejos adaptables (SCA). Siguiendo la perspectiva de J. Holland,
la adaptacion resulta negativa inicialmente para la complejidad, o mejor dicho, para resol-

8 Importante destacar el avancen tedrico en libros, revistas indexadas, obras de creaciény exhibiciones
en Brasil. Diversos grupos de pensadores y creadores presentan un sinnumero de obras y son un
ejemplo de investigacion y aplicaciones en los temas de arte computacional, digital para la regiony el
mundo.
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ver los problemas complejos de inestabilidad de los ecosistemas mismos del planeta, pero
si trasladamos esta perspectiva a lo social y a la politica no lineal, a la cultura, nos encon-
tramos con sistemas también inestables. Las sociedades humanas nos estamos adaptan-
do a las innovaciones en curso y éstas pueden promover a futuro, por nuestra capacidad
creativa e interpretativa del ingenio un rico crisol de conocimientos.

Los mundos posibles de la creacién y la emergencia de sistemas abiertos y alterorganiza-
dos configuran nuevas preguntas en los campos de las artes.
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CINE EXPANDIDO / MEDIA STUDY

Jorge La Ferla

El 24° encuentro de la ANPAP que tuvo lugar en Santa Maria en 2015, resulté un marco
ideal para analizar un estado de situacién del arte considerando una praxis con las artes
audiovisuales en la actual coyuntura de predominio de la maquina digital. Nos remitimos
a un tema central, como es la simulacion numérica del aparato cinematografico como
parte de una coyuntura en que un artista de video o cine experimental, un documentalista,
un realizador de TV o un realizador cinematografico utilizan variables del mismo soporte
informatico. Esta problematica de la desmaterializacion del ciney la produccién audiovisual
suele ser aun soslayada en los ambitos de la ensefianza y la produccion, algo paraddjico
pues cuestiona seriamente la produccion, la distribucién y el consumo tanto como los
estudios cinematograficos tradicionales. Me interesaba proponer este tema de discusion,
conociendo los planes de crear un curso de cine en la UFSM para repensar cuestiones
significativas que hacen a la formacidén cinematografica y la creacion con las artes visuales
tecnoldgicas a lo largo del tiempo. Considerar la produccidén audiovisual actual implica
discutir el estatuto mismo del cine el cual estaria en cuestién bajo entelequias como son las
categorias de largometraje -comercial, independiente de autor, o experimental. Sabemos
queelcinehasidoreemplazado porunamaquinayprogramascomoeselcasodelordenador
y el procesamiento matematico de datos que en el origen no fueron concebidos como
maquinas audiovisuales. Como bien sefial6 la profesora Profesora Richter en la apertura
del coloquio, es de referencia al aporte de Walter Zanini, en su momento vicepresidente de
la ANPAP, por su manera de pensar la inclusion de la tecnologia y los medios maquinicos
como parte de las artes contemporaneas que operativizd en sus clases, en el MAC de la
USP, en la Bienal de SP. Una historia que anticip6 hace década estos cambios tecnoldgicos
y los incluyé como parte del campo del arte en lo que puede ser la el audiovisual y los
nuevos medios establecidos en el museo y la galeria.
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Recordemos el legado de los hermanos Whitney' por el uso de la animacién asistida por
ordenador en un ambito que relacionaba ya en los afios sesenta la plasticay el arte cinético,
la imagen en movimiento filmica, electronica y computacional, para una confluencia que
asento la hibridez del en sus vinculos con la electrénica, la holografia, la informatica, entre
otros. Los Whitney fueron pioneros en la creacién de imagenes numéricas animadas por
algoritmos. Estos referentes del cine experimental ejercieron una fuerte influencia, al
plantear otra manera de trabajo que eludia el registro de cuerpos en movimiento en estudio
0 en locaciones, caracteristicos del gran género del cine. En esa misma linea se sitlan
artistas como Stan Vanderbeek? y Hollis Frampton?® que investigaron de manera visionaria
variables de creaciones audiovisuales asistidas por ordenador. Otros referentes como Nam
June Paik y Woody Vasulka, desarrollaron experiencias pioneras a partir de la manipulacién
digital de la sefial de video en momentos en que el mercado no ofrecia aun tecnologia de
posproduccién digital. El antoldgico video Art of Memory (1987) ya basaba su propuesta
expresiva y formal en la manipulacidn numérica de imagenes y sonidos. Una busqueda
creativa que planted un nuevo quiebre en el concepto de documental clasico establecido
por el cine. Una praxis vinculada a la manipulacion de la maquina, tecnologia y programa,
que algunos artistas encaran como proceso de construccion de una obra. En su momento,
aca en Brasil fue Vilém Flusser el pionero en plantear un estado de situacién radical sobre
las relaciones que se establecen entre un realizador y la experimentacion vinculada a la
maquina que opera. Sus ideas de caja negra y de funcionario fueron conceptos claves.
Por un lado se proponia un artista que utilizara las maquinas buscando la originalidad en
su operativa; pero también se explicitaba la predeterminacion maquinica que toda obra
contiene. Recordemos que Paik y Vasulka precisamente se apropian de la maquina video
y la computadora a partir un hardware propio buscando instancias de creacion en los
programas que manejaban esas maquinas. Art of Memory puso en cuestion la manipulacion
de archivos cinematograficos para la creacién de un paisaje virtual inédito que resultaba
de la construccion de un cuadro dentro del cual se ubicaban electronicamente estos
iconos documentales. La memoria mediatica se alejaba del documento audiovisual como
testimonio de la verdad. Este era un significante manipulable de un dudoso pasado que
tergiversaba el valor de la certeza de los hechos y era a partir de este desvio electronico
y digital de la imagen y los sonidos, que se proponia un nuevo discurso en relacion a la
memoria de hechos de la historia. Por eso rememoramos la historia del cine experimental,
el video arte, la electro acustica pues han establecido vinculos de creacion e investigacion,
a partir de la contaminacién de sus soportes, lenguajes y dispositivos de mas de medio

Bonet, Eugeni, £/ Cine Calculado, los origenes de la animacién por ordenador, Area de la Cultura de la Diputacién de Granada, 1999.
Sutton, Gloria, The Experience Machine: Stan VanDerBeek’s Movie-Drome and Expanded Cinema, Leonardo Book Series, 2015.

“About the Digital Arts Lab", Hollis Frampton en Vasulka, Woody y Weibel, Peter Buffalo Heads. Media Study, Media Practice, Media Pioneers, 1973-1990,
ZKM/MIT, 2008.
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siglo con los denominados nuevos medios en base a procesos de hibridez creativa. Por
cierto que uno de los manifiestos de estas combinatorias lo constituye We can "t go home
again, by us de Nicholas Ray (1973), un work in progress de toda la década final de la vida
de Ray. Un film de multiples pantallas, en donde se combinan imagenes documentales,
found footage, registros de un workshop de video en el estado de Nueva York. Una de
estas partes, estaba constituida por imagenes de ordenador logradas precisamente con
el sintetizador que Paik esta operando en ese momento. Una obra Unica, radical en su
propuesta a partir de una busqueda permanente de posibilidades, por cierto deslumbrante
por los caminos que Ray recorre en su obra independiente y sus vinculos con la ilustre
trayectoria en Hollywood.

En esta historia de combinatorias con los otros medios, el cine comercial ha venido
surcando otros derroteros, marcados por la produccion industrial y el consumo masivo,
del cual podriamos trazar una interesante historia. Hitos como 2001, Odisea del Espacio,
Stanley Kubrick (1968) hasta La guerra de los clones, George Lucas (2002) marcan el inicio
de un capitulo que Avatar, David Cameron (2007) culmina de proyectos industriales de
calidad impulsados por realizadores que marcaron la direccion de un relato buscando
novedades creativas para el gran espectaculo a partir de aplicar recursos informaticos
originales. Culminada esa etapa, queda poco que analizar con respecto a una industria
que soélo busca el producto uniforme que garantice el beneficio econédmico, como bien
sefiala Peter Bogdanovich, “En Hollywood ya sélo se hacen peliculas para nifios”.4 La ultima
version de Star Wars: El despertar de la fuerza, J.J. Abrams (2015) es una prueba elocuente
del cine de gran espectaculo, una narrativa plana de facil comprension.

4 “En Hollywood ya sélo se hacen peliculas para nifios”

http://www.elcultural.com/revista/cine/Peter-Bogdanovich-En-Hollywood-ya-solo-se-hacen-peliculas-para-ninos/36793
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PELICULAS DE HOLLYWOOD

Fuente: truthfacts.com Traducido por: mott.pe

En América Latina, prevalece la produccién en soporte digital emulando el cine original.
Sin embargo, fuera de este simulacro, relevamos experiencias notables vinculadas a
investigaciones, narrativas y formales, sobre el soporte informatico que se han venido
dando en estas Ultimas dos décadas. El proyecto Pachito Rex de fines de los afios 90,
fue visionario en los usos de las especificidades de la imagen virtual. Fabian Hofman,
fotografo, videoartista, documentalista y realizador multimedia, desarrollé este proyecto
de investigacion en el marco del Centro de Capacitacién Cinematografica de la ciudad
de México para el disefio de una pelicula interactiva en soporte DVD Rom, una de cuyas
versiones resulté en un largometraje en 35 mm, Pachito Rex. Me voy pero no el todo (2001)°.
En su origen se traté de un guidn en forma de hipertexto que se present6 desde en un sitio
de internet el cual ofrecia recorridos navegables por los diversos vericuetos de un relato
en sus posibles combinaciones. Asimismo se incluia un recorrido por los antecedentes
historicos del proyecto, un muestrario del disefio de los posibles los fondos virtuales que se
iban a utilizar asi como objetivos académicos y narrativos. Pachito Rex fue registrado entre
fines de 1999y 2000; con actores, sin decorados y en Blue Screen con una camara DVCam.,
Ademas de la grabacion de los datos en la cinta digital se almacenaron los datos en el
disco duro de un ordenador con baja compresion de laimagen. Tras la edicion del material
de registro se fueron incrustando los fondos con las imagenes de los actores sobre la

Arca Rusa de Alexander Sokurov (2002), el proyecto de referencia practicamente coincide con el film de Hofman, por mas su realizacion es posterior.
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pantalla azul. Ya en ese momento, no se hablaba de metraje sino de bites, el largo tomaba
la medida de varios teras. Luego las imagenes se transfirieron para obtener el internegativo
del 35 mm Hofman no buscaba la analogia realista sino una textura que en su definicion
y valores cromaticos ofreciese una estética mas cercana al comic que evidenciando el
caracter digital de la imagen. Pachito Rex contradecia el mainstream predominante que
busca ocultar el caracter informatico para presentarse como cine. Pachito Rex nacié como
una propuesta interactiva cuyo disefio de interfaz se centraba en un hipertexto navegable.
Si bien el proyecto de DVD ROM nunca se concreté quedo un prototipo con una opcién de
menu no lineal con cuatro de las neve versiones del film. Ha pasado el tiempo vy el transfer
digital to film ha dejado de existir, puesto que la captura de imagenes y la exhibicion se
realiza enteramente en formato numérico. Un proyecto de referencia aun poco estudiado
por la academia y la critica cinematografica de México, y América Latina, que marca la
historia del audiovisual en el continente.

La actual uniformidad digital lleva a reconsiderar esta historia de contaminaciones a lo
largo del siglo XX como antesala de un momento actual en que el cine se ha convertido
en un proceso informatico operado por el media software corporativo. Tomemos el caso
del film de Win Wenders, La sal de la tierra (2014)% elocuente por ser el protagonista el
Sebastido Salgado y por ser Juliano Ribeiro Salgado, su hijo, quien codirige el film junto a
Wenders, coincidiendo los tres en la accion de hacer imagenes en el mismo momento y
lugar. Una conciencia y una empatia que esta dada por el uso de la misma tecnologia digital
y los modelos de camaras cuya forma ergondmica son los de una camara fotografica.
Un director que filma y un artista que fotografia coinciden en el tiempo y el espacio con
procesos de simulacion de captura fotoquimica realizado por la misma maquina digital. De
hecho, Wenders ha venido testimoniando a lo largo del tiempo de estos contactos del cine
con la imagen video y digital. Fue con Habitacion 666 (1982) que en su momento se refirid
explicitamente a una crisis del cine vinculada a lairrupcién del video y laimagen electrénica.
El tono del documental era critico considerando lo que podria ser el futuro del cine aunque
fuerelativizado poralgunos delos entrevistados, entrelos cuales, los mas elocuentes fueron
Michelangelo Antonioni y Jean-Luc Godard, ambos ya habian incursionado en el video y
la TV. El mismo Wenders realizaba una serie de peliculas, que se caracterizan por tener
como base expresiva a la imagen electrénica y digital combinada con el cine’. A lo largo
del tiempo, Wenders deja de lado los cuestionamientos produciendo sistematicamente
en digital aceptando el reemplazo, y dejando de lado cualquier cuestionamiento critico
sobre la desmaterializacion del cine. El realizador brasilefio, Gustavo Spolidoro, pone en

The Salt of Earth, Juliano Ribeiro Salgado, Wim Wenders, 2014.

Lighting Over Water (1980) y Notebook on Cities and Clothes (1989) son las mas elocuentes por la tensién entre los usos del cine y el video, analdgico y
digital, respectivamente.
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escena esta nueva etapa de Wenders en un film notable, como es Back to Room 666 (2008)
realizado en Porto Alegre en que parodia la problematica original del film de Wenders a
quien pone en cuadro frente a cAmara en una habitacion de hotel. La obra de Wenders ya
es funcional a la imagen numérica sustituyendo al cine. “Es increible cuando pienso qué
pesimista era nuestra prevision en 1982. Es increible como se ha mantenido de bien el
cine. No solo superd nuestras expectativas de ese momento, sino también la de los afios
noventa y en el siglo XXI, salio solo del pozo en el que se encontraba. El cine esta mas vivo
que nunca”.®

Adiés al Lenguaje, Jean-Luc Godard (2014)

Pero interesa indagar en Adios al Lenguaje (2014) la ultima obra (¢film?) de Godard que se
exhibi6 en su version 3 D en varias salas de Buenos Aires® y que entiendo que no ha tenido
en esta version estreno comercial en Brasil. Fue el afio en que Godard cumplié 85 afios
llegaba su nueva obra la cual trasciende las categorias uniformes que rigen el consenso
del espectaculo y el discurso sobre lo que seria actualmente el cine de largometraje. Adieu
au langage irrumpe en momentos de preponderancia absoluta de la maquina digital, y a

Wim Wenders en Spolidoro, Gustavo: Back to Room 666, Brasil, 2008.
Todo un acontecimiento considerando la magnitud de la obra y la distancia que mantiene con cualquiera de las otras versiones 2 D que circulan en sala,
en las redes, en DVD. Probablemente el mejor estreno del 2015.
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diferencia de Wenders y la mayor parte del cine que se realiza actualmente, plantea una
crisis profunda en los dispositivos, géneros y lenguajes que definieron el cine durante
el siglo de su existencia. La obra de Godard sigue traspasando fronteras que pocos
han transitado en el campo del audiovisual y que suelen ser eludidos, por cansancio,
desinterés o precaucion. Godard ha venido deambulado por diversas regiones de las
artes y los medios ofreciendo un sofisticado sistema de pensamiento sobre los pasajes
entre los soportes audiovisuales. Asi es como Adids al Lenguaje se presenta como una
notable sintesis de una operatoria virtuosa de medio siglo a contracorriente del cine de
representacién institucional, del entretenimiento comercial y del cine independiente de
autor. Una obra que incomoda en los lugares comunes en los que suele moverse la teoria
académicay la critica cinematografica de los medios comerciales desde la pleitesia al cine
de autor o al eufemismo del film independiente siendo notable la dificultad que presenta al
analisis. Consideramos este ultimo film de Godard vinculado a ciertas vertientes de su obra
anterior. Recordemos cuando en Dos o tres cosas que yo sé de ella (1962) el audio doblado
adosado al registro del sonido directo se superponia la marca y tono de una voz en off,
que se identificaba como perteneciente a Godard la cual hacia referencia a contextos del
film, a los personajes, al entorno urbano de la periferia parisina, a su trama y realizacion.
Ya no era el Godard que a la manera de Hitchcock aparecia en Sin Aliento (1959) con su
cuerpo como figura casual. La intervencién era sonoray ajena a una literalidad de la trama
narrativa y remitia a circunstancias varias del film. Asi es como comenzaba a operar la cita,
siendo el propio realizador quien introducia su propio registro sonoro, su voz ya era figura
reconocible. Pero fue con /ci et ailleurs (1976) luego de la época militante del grupo Dziga
Vertov, que se afirma esta presencia de Godard comentando el film a través de esta marca
sonora reconocible que se adosaba al recurso a la imagen electronica conjunto que iba a
ser parte de una estrategia recurrente que iria delineando la autorreferencia como forma
de ensayo. Aquel documental en 16 mm que en su origen iba a focalizarse en la causa
Palestina incorporaba la visidon sobre la situacidén politica en Francia a partir de registros
en video y a través imagenes de archivo compuestas como collage electrénico. La imagen
video se articulaba con el soporte fotoquimico e incluso con ciertas marcas digitales que
preanunciaban el avenir de la imagen informatica. Ya en Nidmero Dos (1975) se combinaba
la ficcion con el documental, el video con el cine. Ambas tecnologias convivian desde el
inicio del film en un montaje conceptual que remitia a las materialidades tecnoldgicas de la
imagen. Era el cuerpo de Godard, donde se escenificaban ambas imagenesy por supuesto
su voz, comentando en directo esta puesta en abismo. La historia de la pareja protagonista
del film convivia con el preludio en que Godard se referia al entorno tecnolégico y narrativo.
La indeterminacion entre ficcion y documental estaba sustentada en la hibridez de los
soportes combinados. Asi es como Adids al lenguaje resume investigaciones que podemos
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vincular con las primeras experiencias vanguardistas de los aflos 20 cuando surge otro cine
y se abren diferentes experimentos particularmente en el cine aleman, danésy soviético'™.
La obra de Godard se bifurca a lo largo del tiempo incursionando en las categorias de
cine experimental, video de creacion, television de calidad, nuevas tecnologias, arte
contemporaneo en las cuales siempre encontramos instancias de investigacion. Adids al
Lenguaje elude la uniformidad del espectaculo asi como los clichés de los actuales circuitos
del cine contemporaneo, a partir de una obray un discurso que pone en crisis la nocion de
largometraje, de documental de creacion e incluso del cine experimental, del video arte y
del arte multimedia. Post cine, experimento de audiovision, ensayo tecnoldgico pueden ser
categorias multiples donde se puede incluir este ultimo film de Godard. Fronteras porosas
entre cuyos limites se devela un estado de situacién y reflexiéon sobre el cine, su aparato
y su lenguaje asi como sobre los mecanismos ideoldgicos del audiovisual tecnolégico del
cual Adids al Lenguaje es un capitulo trascendente.

Algunosjovenesrealizadoresindependientes, como Lisandro Alonso conjauja, (2014) Xavier
Dolan, con Mommy (2014), proponen una busqueda en el uso de la forma y composicion
de la imagen para timidas propuestas de relato que contindan una saga de largometrajes
de la cual en su momento Time Code de Mike Figgis (2000) marc6 un punto de inflexién.
El uso de camaras digitales, la captura en directo de cuatro acciones simultaneas y la
proyeccion era un experimento sélo posible a través del registro y la manipulacién digital.
Por su parte, Tangerine de Sean Baker (2015) de notable fotografia la cual fue enteramente
realizada enteramente con teléfonos celulares a partir de aplicaciones que simulan de una
manera sorprendente la imagen filmica.

Considerando estas variables y estado de situacién, me parecia pertinente considerar los
estudios cinematograficos, que para el caso de Brasil, nos remitimos a la investigacion
de la investigadora Luciana Rodrigues' quien traza una notable historia en donde es
elocuente las maneras en que la formacidn va pasando de ambitos heterogéneos y poco
estructurados como los video clubes a la universidades a lo largo del tiempo. Por su parte
el caso de Buenos Aires es sintomatico por ser una de la ciudades que actualmente posee
la mayor cantidad de escuelas de cine en el mundo. La fuerte presencia de estudiantes
de América Latina, implica que en el corto plazo estaran produciendo audiovisual en sus
paises de origen. Por eso es de notar que la treintena de instituciones que ofrecen estudios
cinematograficos se presentan literalmente como escuelas de cine'. Por esto queria

10 Mitry, Jean: Historia del cine experimental, Ed. Fernando Torres, Valencia. 1974 fue de los pocos en legitimarlo dentro campo de la historia del cine.

“La ensefianza del cine en las Universidades. Una propuesta de historia y los impactos de la tecnologia digital”, Luciana Rodrigues en La Ferla, Jorge y
Quevedo, Alberto, (comp.) £/ cine hace escuela, Espacio Fundacién Telefonica, Buenos Aires, 2014. Disponible en www.academia.edu

“Andlisis critico de las escuelas de cine en Argentina. Dilemas entre la teoria y la practica”, Rodolfo Hermida en La Ferla, Jorge y Quevedo, Alberto,
(comp.) El cine hace escuela, ob. cit.
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referirme a una serie de obras y autores, tomando un caso particular muy cercano, como
es la Universidad del Cine de Buenos Aires (FUC)' por cierto también muy frecuentada por
estudiantes brasilefios. Recordamos algunos films emblematicos de estos ultimos afios
los cuales fueron realizados por autores egresados de la FUC, entre los cuales Mundo Grua
de Pablo Trapero (1999), Los Rubios de Albertina Carri (2003), Hamaca Paraguaya (2005)
de Maria Paz Encina. Producciones mas recientes como Relatos Salvajes, Damian Szifron
(2014), Jauja de Lisandro Alonso (2014), La Patota de Santiago Mitre (2015), E/ Clan de Pablo
Trapero (2015), Espacios de Memoria (2016) de Maria Paz Encina por sélo citar algunas
marcan diferentes vertientes de un cine de largometraje que va de lo independiente y
autoral a un cine comercial que convoca a un publico masivo. Otro proyecto notable, por su
originalidad y una busqueda experimental que elide las barreras de documental y ficcion
es La Flor de Mariano Llinas (2016), que continua de varias maneras su saga de mas de
cuatro horas, Historias Extraordinarias (2008). Un proyecto que se aparta definitivamente
de los tiempos de la producciones sindicalizadas, para construir grandes obras imposibles
de realizar bajo las instancias tradicionales. Propuestas tan disimiles para un cine masivo
a alternativas experimentales tienen en comun el uso del soporte digital. A partir de
estas variables en los soportes, los mencionados films de Carri, Encina y Llinas, implican
innovaciones que se alejan del simulacro de un efecto cine en lo que se ofrece como un
largometraje hecho por otros medios. Otro grupo de egresados de la Universidad del
Cine vienen sefialando caminos diversos en su produccion artistica audiovisual. Uno de
ellos es Andrés Denegri, quien ubica al cine en la escena del arte contemporaneo. Sus
instalaciones filmicas vienen desplazando el dispositivo de la proyecciéon cinematografica
y sus imagenes resultantes hacia el espacio de la galeria y el museo. Una propuesta que
nos remite a la historia de vinculos y rupturas de la practica artistica con los medios
tecnolégicos. La recuperacién y manipulacion del aparato cinematografico y de archivos
del pasado culminan en la proyeccion filmica y la exhibicién de su maquinaria, en forma
de instalacion. El loop, los proyectores, el haz de luz, las pantallas provocan al visitante del
museo que deberd desplazarse con su cuerpo y sentidos estableciendo su propio didlogo
con las obras. Sus recientes muestras™ proponen una variedad de elementos que en su
materialidad, armado y propuesta implican una relectura de un relato sobre la Argentina
que a lo largo del tiempo legd el cine. Una obra puramente filmica la cual dialoga con
los recorridos anteriores de Andrés Denegri en sus incursiones por la fotografia, el cine,
la imagen electrénica, el multimedia y una busqueda expresiva que atraviesa el amplio
espectro de las tecnologias audiovisuales. Sus piezas reflexionan sobre la materialidad de

13 oy . . ~ . o " . .
Universidad del Cine, una escuela que produce o una productora que ensefia: el dilema de una institucién diferente”, Mario Santos en £/ cine hace

escuela, ob. cit.

Cine de Exposicion. Instalaciones filmicas de Andrés Denegri, Espacio de Arte de la Fundacion OSDE, Buenos Aires (2013), disponible en www.academia.
edu; Aurora, Museo de Bellas Artes de Salta (2015), Clamor, Centro Cultural Recoleta de Buenos Aires (2015), Instante Boni, MACBA, Museo de Arte
Contemporaneo de la Ciudad de Buenos Aires (2015).
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los soportes apelando a un arte de la memoria vinculado a los medios audiovisuales. El
término de puesta en escena, nos remite a un dispositivo de efecto cinematografico para
un espectador que en su deambular percibe imagenes, maquinas, haces de luz, sonidos
y sombras de una fantasmagoria cinematografica ubicada en el espacio de la galeria de
arte. Denegri llega a esta instancia de su obra desde su formacién cinematografica en la
Universidad del Cine, desde el amplio espectro de las piezas monocanales hasta el arte
de la instalacion cuya materialidad electro/mecanico/fotoquimico, reflexiona sobre el
audiovisual y apela al arte de la memoria tanto en sus imagenes resultantes como en la
parafernalia de las maquinas en exposicion.

Instante Boni, Andrés Denegri, 2015.

Otro caso elocuente que quiero exponer es de Albertina Carri. Su muestra audiovisual’ en
el Parque de la Memoria de Buenos Aires testimonia de una nueva etapa en su produccion.
Su obra cinematografica, largosy cortos en cine y envideo, las realizaciones para television,
un proyecto editorial de referencia y el arte de la instalacién hacen de Carri un particular
modelo de artista. Su film Los Rubios (2003) sefialé un punto de inflexion en el cine argentino
quesevinculaconlamuestrayesparte deuna practicaartisticaaunincipiente considerando
su continuidad y posibles desarrollos. En su pasaje del cine al museo la propuesta de Carri
ofrece una nueva lectura politica sobre la historia reciente de la Argentina. La exhibicion

15 http://parquedelamemoria.org.ar/portfolios/albertina-carri-2/
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pone en obra parte el manifiesto politico de los padres de la artista, desaparecidos
durante la ultima dictadura militar en Argentina. Roberto Carri, en su expresion literaria 'y
sus expansiones en el cine, tanto como los manuscritos epistolares de Ana Maria Caruso,
las instalaciones audiovisuales de Albertina en sus multiples vinculos expuestos en la
escena de la sala PAyS del Parque de la Memoria de Buenos Aires. El oscurecimiento de la
sala, en los tabiques y paredes se constituye una relacion espacio-tiempo entre las obras
proponiendo recorridos alejados de cualquier linealidad o cronologia. El conjunto de
muestra requiere un tiempo propio de movimiento del espectador que va incorporando
un relato sensorial de luz, imagenes y sonidos fragmentados que ponen en escena una
memoria personal, familiar y politica que se concentra en la practica de la instalacion.
Una muestra temporaria que propone una experiencia artistica compleja que desafia
una percepcidén que requiere compromiso por parte del espectador quien va armando
un complejo rompecabezas sobre la tragedia argentina a través de dos personas ilustres.
Este elocuente autorretrato documental se plantea la pregunta, ¢quién soy yo? ;se puede
vivir sin recordar?, a las cuales Albertina Carri viene respondiendo con elocuencia a través
del cine documental, el libro, y ahora las instalaciones conformando un sélido discurso
audiovisual expandido®.

Pablo Jantus @ ARSOmnibus

Investigacion del Cuatrerismo, Albertina Carri, Parque de la Memoria, 2015

Este breve estado de situacién que aqui expongo intenta considerar un campo de la
investigacion en las tecnologias audiovisuales a partir de la desmaterializacion del cine que
implica replantear la ensefianza del cine en este estadio que algunos denominan como

16 “La tensa relacién entre cine y arte”, Jorge La Ferla, Revista Codigo N. 91, Ciudad de México, febrero/marzo, 2016.
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post cine?'” Frente al historico rechazo consolidado de considerar las nuevas tecnologias
como soportes expresivos relacionados con la formacion cinematografica, son pocas las
instituciones que hanincorporado laensefianza de latelevision, delvideoylas herramientas
digitales, en sus especificidades y combinaciones con el cine, como una posibilidad de
praxis proveniente de laimagen electronica, digital y fotoquimica. Recordar el nacimientoy
desarrollo de los denominados Media Studies, puede ser revelador de este aparente dislate.
La ensefianzay la practica de la creacion con los medios audiovisuales requiere sin dudas
parametros distintos de los que rigen en la mayoria de los establecimientos de ensefianza.
En 1915, hace exactamente un siglo, se estrenaba El nacimiento de una nacion' efeméride
que coincide con los primeros antecedentes de estudios cinematograficos no curriculares
en la Universidad de Columbia.” Poco tiempo después se crea la gran referencia, que
seria el primer centro de ensefianza integral de cine, la GIK creada en la Unidn Soviética
en 1919, que fue la primera escuela de cine concebida bajo un claro concepto formalista.
Y ya en 1920 se referencia la primer escuela de formacién cinematografica de América
Latina, Azzurri en San Pablo, concentrada en la formacion de actores?. En 1935 nacia en
Roma el Centro Sperimentale di Cinematografia, también ligado a un proyecto politico.
En ese mismo afo Iris Barry recibia el encargo de instaurar The Film Library, es decir el
Departamento de Cine del Museo de Arte Moderno de Nueva York, que iba a dedicarse a
la conservacién, difusién, investigacion y ensefianza del arte del film.?" Estas serian algunas
vertientes del origen del campo de los estudios filmicos cuyas lineas de fuerza se han
mantenido inamovibles durante casi un siglo. En Argentina, la primer escuela de cine data
de 1946, ligada a la Universidad Nacional de Tucuman?2 con una propuesta tradicional de
programa de estudios. Sin embargo, fue a principios de los afios setenta que surge otro
modelo de instruccion audiovisual, el Media Study, en la Universidad de Buffalo.?®* Gerald
O "Grady revolucionaria la educacion al sistematizar la idea de estudios sobre medios,
una formaciéon conformada por una amplia combinatoria de disciplinas que abarcaba una
praxis con la fotografia, el cine clasico, la televisidn, el cine experimental, el video, la radio,
la television, la informatica y las instalaciones. Un proyecto visionario de referencia frente
a una problematica aun no resuelta por la mayoria de las escuelas y carreras de cine. Por
mas que ciertas escuelas y universidades vienen marcando algunas variables, interesantes

“Pasado, presente, futuro. Nuevas tendencias en el cine. La Universidad del cine después del cine” en Kamin, Bebe (comp.): 20 afios de creacion.
Universidad del cine, Buenos Aires, 2011.

Griffith, David W.: Birth of a Nation, USA, 1915.

Polan, Dana: Scenes of Instruction: The Beginnings of the US Study of Film, University of California Press, Berkeley y London, 2007.

“O cinema digital e seus impactos na formagao em cinema e audiovisual”, Luciana Rodriguez (tesis de doctorado dirigida por la profesora Maria Dora
Mourao, Escuela de Arte y Comunicacién, Universidad de San Pablo, 2012/"La ensefianza del cine en las universidades. Una propuesta de historia y los
impactos de la tecnologia digital”, Luciana Rodrigues en E/ cine hace escuela, ob. cit.

Wasson, Haidee: Museum Movies. The Museum of Modern Art and the Birth of Art Cinema, University of California Press, Los Angeles, 2005.

“Andlisis critico de las escuelas de cine en Argentina. Dilemas entre la teoria y la practica”, Rodolfo Hermida en La Ferla, Jorge y Quevedo, Alberto,
(comp.) El cine hace escuela, ob. cit.

Vasulka, Woody y Weibel, Peter (Eds.): Buffalo Heads. Media Study, Media Practice, Media Pioneers, 1973-1990, MIT Press/ZKM, Cambridge/Karlsruhe,
2008.
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de considerar dentro de una concepcion situada en el area de las artes mediaticas.?* Estos
centros en su praxis académica no sé6lo dan cuenta de la diversidad tecnoldgica de las
artes audiovisuales, sino también de los cambios en los procesos de creacion, que difieren
radicalmente de la clasica secuencia de los estudios cinematograficos, cuyo mayor objetivo
sigue siendo el largometraje.
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Inventing Film Studies, Lee Grieveson/Haidee Wasson (ed.), 2008.
Scenes of Instruction, The Beginnings of the U.S. Study of Film, Dana Polan, 2007.
El cine hace escuela, Jorge La Ferla y Alberto Quevedo (comp.), 2015

Hasta ahora las escuelas de cine, los estudios cinematograficos y la critica especializada
han sorteado esta problematica insoslayable del fin de la materialidad original del
cine y de las variables tanto en su consumo como en la funcién del espectador. Los
mencionados momentos de crisis frente a la irrupcidén del video y la informatica en la
practica cinematografica y luego de una retorica, entusiasta o pesimista, se diluyeron.
El cine, comercial, independiente y de autor, termin6 aceptando el fin de la era de un
soporte, adaptandose a lo que el mercado viene ofreciendo como imagen numérica en el
rubro cdmaras, posproduccion y exhibicion. La industria, la critica y la academia, se vienen
adaptando a estos cambios, pero intentado disimular al maximo, y de mala manera este
corrimiento trascendente. El predominio del consumo y del espectaculo total, sostenido
por los medios masivos en su transmision digital, ha convertido al cine en un confuso
hibrido tecnolégico, que yano responde a las especificidades que lo definian?®. La mutacién

24 KHM, la escuela de Artes y Medios, de Colonia, Alemania, The Royal College of Arts, en Inglaterra; Rijks Academy, Amsterdam; la ECA, Escuela de Arte y

Comunicacién de la USP en Brasil; FUC, Fundacién Universidad del Cine, en Buenos Aires.
Gaudreault, André y Marion, Philippe O fim do cinema ? Uma midia em crise na era digital, Papirus, Campinas, 2016.
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en la materialidad de los pasos y de los conceptos que se desprendian de sus aplicaciones,
como expresion y discurso, ha sido radical en lo que puede ser hoy, valga el eufemismo,
hacer cine. Ignorar esta desaparicion del cine como tal, es un dislate, mas alla de cualquier
pérdida purista no deja de plantear retos interesantes, expresivos y productivos. Mas alla
de lamentar esta pérdida, irreparable por cierto, sigue siendo un desafio pensar en toda
la serie de las posibilidades creativas, que precisamente contindan una historia de las
artes mediaticas experimentales, de desvio y apropiacién de los previsibles discursos de
entretenimiento y simulacion cinematograficas. La eterna relacion maquina/medios con
el imaginario estaria en el centro de la cuestidn de la discusidn sobre el fin de los medios
y las maneras en que se desarrolla como practica artistica. El entusiasmo por las reales
potencialidades de la informatizacidon se verific6 en promesas sobre nuevas formas de
relatos hipertextuales, la escritura de algoritmos de autor, las narrativas transmedia, el
disefio de instalaciones interactivas, las cuales estan aun en un estadio de hipotético. Salvo
raras excepciones estas practicas creativas quedaron en especulaciones, experiencias
individuales y busquedas sin continuidad. Es en el marco de un selecto espectro de
las practicas artisticas contemporaneas que realizadores de América Latina vienen
produciendo un discurso sélido, y trascendente, sobre lo especifico cinematografico en su
ontologia, historia y ocaso frente a la decretada muerte del cine.

Era en el ambito del ANPAP que nos parecia el lugar para plantear un estado de situacion
del audiovisual considerando el traslado de esta discusion que en un momento estuvo
limitada al campo especifico del cine, y que hoy también pertenece al ambito del disefio y
de las artes plasticas considerando esta expansion de las tecnologias hacia el ambito del
arte contemporaneo.
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